Anexo de Malla curricular actual (Representacion Grafica) (Anexo 3)

Anexo 3 - Anexo de Malla curricular actual

Anélisis y Estética del
Film (72 horas)

UNIVERSIDAD DE LAS ARTES
LICENCIATURA EN CINE - MALLA CURRICULAR
PRIMER ANO SEGUNDO ANO TERCER ANO CUARTO ANO
SEMESTRE | SEMESTRE Il SEMESTRE Il SEMESTRE IV SEMESTRE V SEMESTRE VI SEMESTRE VIl SEMESTRE VIl SEMESTRE
Horas / créditos 720 horas /15 créditos | 720 horas /15 créditos | 720 horas /15 créditos | 720 horas / 15 créditos 720 horas /15 créditos 720 horas /15 créditos 720 horas / 15 créditos [ 720 horas /15 créditos
e . e . Politica y Cultura en ” ’ Optativa Transversal Il - . Laboratorio .
i Historia y Teoria de las Historia y Teoria de las - . Estética y Filosofia de las Hemamientas Profesionalizante Laboratorio en la N Autores/Directores: Curso
U, D/l B Artes (120 horas) Artes 11 (120 horas) el Artes (120 horas) oremientas PORSOMAIZNES  Comunidad (120 horas) ~ erasaiinario (1 Monografico (120 horas)
horas) (120 horas) horas)
. Optativa Transversal | - . . Cine Latinoamericano N . . . . L
UNIDAD PROFESIONAL ;allzr’del Esc:;uore:] Problemas Contemporéneos I]azb(;):]ainno de Imagen _Il__aboralnor'lo d1e2 0Arr:e y Confemporéneo (120 I:vestlgamon en Cine (120 Elne Ecuatoriano (120 (:gtgh}:/a Interdisciplinaria
cadémica ( 018S) o 1as Artes (120 horas) ( oras) ecnologia ( oras) ) oras) oras) ( oras)
Laboratorio de Montaje Laboratorio de Sonido Actor, Director, Guion (120 EEIE Y ED e NENELFEY LEVSEEIREE] D
ITINERARIO ! Guion 11 (120 horas) ' ' Géneros Cinematograficos Proyecto de Titulacion (96
(120 horas) (120 horas) horas) (144 horas)
horas)
INTEGRACION HisbriadelCie (120 oo g:;eecnisg dia(zo  vorerodeRodaiel  Cine Documental (120 Laboratorio de Rodaje I ;‘r’(')'e;:; Sz?r?&‘;”c‘jo‘ie
CURRICULAR horas) 9 (360 horas) horas) (360 horas) v o
horas) (144 horas) Proyecto de titulacion (288
k horas
PRACTICAS Taller de Disefio Historia del Cine I (120 Optativa Interdisciplinaria Optativa Interdisciplinaria Il linerario - Asignatura 1 (96 )
PREPROFESIONALES | |Multmedia (72 horas) horas) 1(120 horas) (120 horas) horas)
Flujos de Trabajo en Teoria del Cine | (120 Direccion de Produccion  Laboratorio Avanzado | LR N2 e ] Laboratorio Avanzado il linerario - Asignatura 2 (96 finerario - Asignatura 3 (96
Cine Digital (96 horas) horas) (120 horas) (120 horas) (120 horas) (120 horas) horas) horas)

Itinerario de
Realizacion
Cinematografica

1) Guion lllo 2) Escritura de Proyecto Documental (VIl semestre); 1) Puesta en Escena o 2) Archivo,
autorreferencialidad, cine ensayo (VI semestre); 1) Direccion de Actores o 2) Taller de Realizacion Documental (VI

semestre)

Itinerario de Gestion y

Practicas Preprofesionales: 336 horas/ 7 créditos (240 horas/ 5 créditos de practicas
laborales y 96 horas/2 créditos de servicio comunitario que se realizan durante los
periodos académicos extraordinarios después del 3er semestre y antes del 8vo

Produccion Economia del Audiovisual y Derechos de Autor (VI semestre); Produccion Ejecutiva y Fomento del Cine en América semestre)
Cinematografica Latina (VIl semestre); Circulacién de Contenidos Audiovisuales (VIll semestre)

ltinerario de Teoria

Cinematografica y Teoria del Cine Il (VIl semestre); Archivo, autorreferencialidad, cine ensayo (VI semestre); Filosofia y cine (VI

Experimentacion

semestre)

Total de horas de la carrera: 6096 horas

Horas de aprendizaje en contacto con el docente: 2168 horas

Horas de aprendizaje practico-experimental: 2412 horas

Horas de aprendizaje autonomo: 892 horas

Total de horas de préacticas preprofesionales: 240 horas (se realizan durante los periodos académicos extraordinarios - articulo 12 del Reglamento de Régimen Académico)

Total de horas de servicio comunitario: 96 horas (se realizan durante los periodos académicos extraordinarios - articulo 12 del Reglamento de Régimen Académico)

Total de horas de Unidad de Integracion Curricular: 384 horas.




2.1.2- Descripcion microcurricular ACTUAL de la carrera/programa

Nro. Nombre de la Periodo Nombre del Unidad de Resultados de aprendizaje Contenidos minimos Componente de Componente de Componente de | Practicas Vincul Total
asignatura Académico Itinerario/M organizacion docencia aplicacion y Aprendizaje preprofes acion
encion curricular experimentacion auténomo ionales con la
Socied
ad
1 Historia y teoria de 1 N/A Bésica Los/las estudiantes: 1) Lo mégico - 48 24 48 0 0 120
las artes 1 religioso en el
a. Reconocen las mundo prehistérico.
caracteristicas, estilos, El origen del arte.
tendencias, técnicas y
obras del arte desde sus 2) Lo seculary lo
origenes hasta el Barroco, teocéntrico en el
desde una perspectiva Proximo Oriente.
interdisciplinaria, Arte de las primeras
intercultural y de género. civilizaciones
fluviales: Egipto y
b. Identifican las Mesopotamia.
manifestaciones artisticas
fuera del canon occidental: | 3) Expresiones
Asia, Africa y América dualistas en el arte
precolombina. del Extremo
Oriente: India,
c. Reconocen las relaciones China y Japén.
establecidas entre
divinidad, poder y objeto 4)  Arte Precolombino:
artistico. manifestaciones
creativas de los
d.  Comprenden la pueblos de
modernidad como Mesoamérica y
experiencia vital y estética Sudamérica.
de Occidente.
5)  Antigtiedad clasica
e. Se familiarizan con el grecolatina.
pensamiento descolonial Idealismo heleno y
como fundamental para utilitarismo romano
entender la modernidad. (artes mayores y
menores)
f. Problematiza los
conceptos de Historia y 6)  Iconologia e
Teorias de las Artes. iconoclasia.
Paleocristiano,
Bizantino e islamico
(Iconografia,
Mdsica Bizantina,
Arquitectura,
Expresiones
Rituales)
7) Romanico y Gético.
Las artes durante la
Edad Media
Europea (Escultura,
Arquitectura, Canto
Gregoriano,
Literatura
Medieval).
8) Renacimiento,

Manierismo y
Reforma (Literatura:




9)

10)

11)

la poética
trovadoresca, coral
luterano, misica
renacentista. El
nacimiento de la
Opera,
Arquitectura).
Vasari y su “Vidas
de Artistas”. La
perspectiva y el
nGmero aureo.

Barroco y
contrarreforma. El
orden litdrgico
musical. Obra de
arte total. Arte como
ideologia religiosa.

Rococé:
despotismo ilustrado
y el origen de la
consciencia
burguesa. El
mercado del arte:
los salones.

Barroco
Latinoamericano:
primer estilo de arte
global. La Escuela
de Quito. El barroco
mexicano y
brasilero.
Arquitectura,
escultura y masica
religiosa.

Taller de escritura
académica

N/A

Bésica

Los/las estudiantes:

a. Identifican los géneros
discursivos en su
diversidad.

b. Tienen un acercamiento al
analisis de discurso.

C. Reconocen, desarrollan y
producen diferentes tipos
de textos de formato
académico tales como el
resumen, la resefia, el
comentario critico y el
ensayo, entre otros.

d. Utilizan adecuadamente
los protocolos de
referencia y citacion.

1

2)

3)

4)

Fundamentos de la
escritura académica
desde una
perspectiva
expandida.

El enunciado como
unidad bésica del
discurso.

La resefia como
género discursivo
académico.

El ensayo
académico como
hecho estético y
como matriz de
conocimiento.

41 Las
relaciones
entre forma
ensayistica y
configuracion
de

48

56

16

120




5)

6)

pensamiento
filosofico.

4.2 Tipos de
ensayo:
Ensayo
literario,
ensayo
cientifico,
ensayo critico
entre otros.

Sistemas de
referencias y de
citacion y ética
antiplagio.

Manejo de recursos
electrénicos:
protocolos de
referencia para
sitios web, blogs,
redes sociales, etc.

Historia del cine 1

N/A

Bésica

Los/las estudiantes:

a. Identifican los textos
fundamentales (peliculas,
libros, manifiestos,
ensayos, etc.) de la historia
del cine hasta mediados
del siglo XX.

b. Reconocen los conceptos
més importantes
desarrollados en la historia
del cine.

c. Describen el trabajo de los
primeros cineastas y las
primeras peliculas.

d. Reconoce las
caracteristicas del cine
silente y del cine clasico
de Hollywood.

1)

2)

3)

4)

Los comienzos del
cine. La invencion
del cine. Lumiére y
Méliés: tendencia
realista vs.
tendencia formativa.

El fin del cine de
atracciones y el
comienzo del cine
clasico. La Motion
Picture Patents
Company, los
origenes de
Hollywood.
Hollywood toma el
mundo. (Visionado
de El nacimiento de
una nacion, D. W.
Griffith, 1915)

Los soviéticos.
(Visionado de EI
acorazado
Potemkin, Sergei
Eisenstein, 1925),
El expresionismo
aleman. (Visionado
de El Gabinete del
Dr Caligari, Robert
Wiene, 1920) y EI
impresionismo
francés (el cine
como arte)
(Visionado de
Napoledn, Abel
Gance, 1927).

La llegada del
sonido (Visionado

48

48

24

120




de The Jazz Singer
Alan Crosland,

1927).

5) El Modo de
Representacion
Institucional o cine
clasico. Visionado
de Casablanca,
Michael Curtiz,
1942 y Ciudadano
Kane, Orson
Welles, 1941.

6) El Neorrealismo
italiano y el cine de
la posguerra Ladrén
de bicicletas
(Vittorio de Sica,
1948).

Analisis y estética N/A Bésica Los/las estudiantes: 1)  (Existe el lenguaje 32 24 16 72
del film cinematografico?

a. Analizan el film como un Metz y Eco.
discurso, diferenciando los
temas y la historia, de los 2) La ilusion de
procedimientos estéticos y movimiento y la
narrativos. ontologia del cine.

b. Investigan sobre aspectos 3) Los elementos del
conceptuales de la imagen lenguaje
en movimiento. cinematografico:

Plano, toma,

C. Desarrollan una mirada secuencia, campo, el
critica sobre los movimiento.
procedimientos de
construccion de las 4)  Lacomposicion, la
peliculas. puesta en escena, el

montaje y la

d. Identifican los elementos edicion.
formales que componen
los cuadros, los planos, las 5) Métodos de analisis
secuencias, asi como los del film.
recursos retéricos y de
estilo.

Flujos de trabajo en N/A Bésica Los/las estudiantes: 1) El flujo o workflow 40 40 16 96
el cine digital analogo como

a. Identifican los procesos de herramienta para la
flujo de datos digitales comprension del
(workflow) de imagen y flujo actual en el
sonido en el proceso de entorno digital.
produccién de un film.

2)  Sistemas y formatos

b. Reconocen las diferencias de codificacion y de
entre sistemas y formatos compresion
de codificacion y de existentes en la
compresion existentes en captura de imagenes
la captura de iméagenes y y sonidos.
sonidos y en la post-
produccion del cine. 3)  Definicion de

c. Pueden realizar
operaciones basicas de

protocolos de flujos
o workflow de
imagen y sonido




codificacion, conversién y
compresion, de datos
digitales de imagen y
sonido.

d. Entienden los protocolos
que forman parte del
proceso de realizacion de
un film desde la captura
hasta la finalizacion.

digital en el proceso
de produccién de un
film. Eleccion de
equipos desde la
etapa de filmacion y
captura hasta la
mezcla final de
sonido.

4) Flujos o workflows
especificos para las
distintas opciones
existentes de
distribucion.

Taller de disefio N/A Bésica Los/las estudiantes: Capacitacion en el uso de 24 36 12 72
multimedia los softwares de manejo de
a. Disefian sets y decorados imagen y disefio grafico:
usando Auto CAD.
1) Photoshop
b. Disefian imagenes
haciendo uso de 2)  Illustrator
Photoshop.
3)  Auto CAD
c. Disefian documentos
(propuestas) haciendo uso
de Illustrator.
d. Editan imagenes para
modificarlas usando
Photoshop.
Laboratorio de N/A Bésica Los/las estudiantes: 1)  Conceptos basicos 48 56 16 120
Montaje de montaje tales
a. Conocen los conceptos como continuidad,
bésicos del montaje estructura,
cinematogréafico y conocen transiciones, etc.
de modo préctico su
funcion expresiva. 2)  Elestudiante
enfrentara la
b. Manejan las herramientas edicion/realizacion
bésicas del software de de una historia corta
edicion AVID. utilizando rushes o
pietaje de una
c. Pueden editar cortos bajo pelicula existente.
la perspectiva de la
utilizacion de rushes o 3) Propuesta que se
material existente. acompafia de una
iniciacion al
software de edicion
y que se puede
transformar segtn el
docente.
Historia y teoria de N/A Bésica Los / las estudiantes: 1)  Clasicismo e 48 24 48 120

las artes 2

a. Reconocen las
caracteristicas, estilos,
tendencias, técnicas y
obras del arte desde el
Neoclésico hasta la
actualidad, desde una
perspectiva

lHustracion:
Racionalismo en el
arte. El efecto
Mozart. Paisajismo:
el jardin inglés
versus el francés.




interdisciplinaria e
intercultural.

Reconocen las tensiones
entre el arte de la
modernidad y el arte
actual.

Identifican a los artistas y
los movimientos
fundamentales del siglo
XIX, XXy siglo XXI y las
redefiniciones que
plantean a la categoria

¢ B

arte’.

Establecen relaciones
criticas e
interdisciplinarias entre los
movimientos historicos y
las manifestaciones
artisticas en su contexto.

2)

3)

4)

5)

6)

7

8)

Romanticismo y
simbolismo.
Nacimiento del
disefio y sus
posibilidades.

Realismo y
Naturalismo. Lo
social como
expresion. Victor
Hugo y el
Manifiesto
Romantico de
“Cromwell”.
Beethoven, el sordo
de Bonn. Marti y
Nuestra América.

Impresionismos:
Nueva percepcion
de la realidad.
Invencion de la
céamara fotografica y
la imagen en
movimiento. Las
nuevas relaciones de
las armonias
musicales.

Vanguardias
histéricas del siglo
XX: sociales,
psicolégicas y
abstractas. El ballet
ruso y Stravinsky.
Poesia dada. El
constructivismo. El
expresionismo
musical vienés y
otros.

Vanguardia
Latinoamericana. El
movimiento
antropofagico
brasilefio. El
nacionalismo
musical: Villa-
Lobos, Revueltas,
Salgado. El realismo
mégico o lo real
maravilloso.

Arte de posguerra:
Neovanguardia. La
contracultura del
jazz y la poética de
la generacion
perdida.

Ruptura de los afios
sesenta en las artes:
El desarrollo del
rock como musica
global contestataria.




Las poéticas de la
contracultural. EI
situacionismo,
povera, fluxus, pop
art, land art, body
art, performance,
happenings y otros.

9)  Artey tecnologias:
cyborg, robotica,
inteligencia
artificial, arte virtual
y otros.

10) Manifestaciones
artisticas desde la
disidencia sexual.
Feminismos y
teorfas queer.

11)  Los debates de la
Posmodernidad en

el Arte.
9 Optativa N/A Bésica Los/las estudiantes: A partir de diversas 48 48 24 120
Transversal 1 tematicas los estudiantes
a. Expanden los conoceran los debates y
Problemas conocimientos sobre probleméticas
contemporaneos de debates contemporaneos contemporaneas
las artes relativos a las artes y las relacionados con la
culturas. sociedad, la cultura y las
artes, entre otros.

b. Piensan en el espacio y los
debates sobre la ciudad El abordaje de estos ejes
ligados a las poéticas de lo | permitira una
sensible. aproximacion critica a sus

propias practicas artisticas

c. Se aproximan a las y a sus campos
problematicas, los debates, | disciplinares situados en
y las teorias criticas en contextos globales,
torno a los feminismos, las | regjonales y locales.
diversidades sexuales y los
estudios de género en las Entre las asignaturas
sociedades ofertadas estaran, entre
contemporaneas. otras:

d. Comprenden la - Ciudad, espacio
articulacion entre los pUblico y préacticas
problemas artisticas.
contemporaneos de las
artes y la transformacion - Ecologia y Artes.
de la sociedad.

- Debates sobre artes,

e. Confrontan la cultura y las feminismos y
artes en relacion con la géneros.
diversidad cultural en
contextos (pos)coloniales. | - Estéticas

descoloniales y
précticas
interculturales en
artes.
10 Historia del cine 2 N/A Bésica Los/las estudiantes: 1) La modernidad 48 48 24 120

cinematogréfica y




a. Comprenden y reconocen
en un film las
caracteristicas del Modo
de Representacion
Moderno en oposicién al
cine clésico.

b. Conocen las principales
peliculas representativas
de la modernidad
cinematografica y de los
Nuevos Cines que se
produjeron entre los afios
50y 70.

c. Conoce la politica de los
autores y la obra de los
grande directores de los
afios 50 y 60. Asi mismo,
se familiariza con los
principales manifiestos y
movimientos que
irrumpieron en la
renovacion del cine.

d. Comparan el cine actual
con el de los afios 40, 50 y
60.

los Nuevos Cines: el
impacto del
Neorrealismo, la
renovacion estética
de la post-guerra
europea, los
precursores de la
modernidad
cinematografica.

2) Los nuevos cines en
Francia, Alemania,
Inglaterra, Brasil,
Estados Unidos.
Visionado de obras
embledticas.

3) Los grandes
directores de los 50
y 60: Antonioni,
Bergman, Ozu, Ray,
Fellini, Bufiuel.

4)  Larenovacion
documental: Direct
Cinema, Cinéma
Vérité, documental
comprometido.
Visionado de obras
referentes del
periodo.

5) Fin de Hollywood y
comienzo del New
Hollywood Cinema
(Visionado de Taxi
Driver (Martin
Scorsese, 1976)).

11

Teoria del cine 1

N/A

Bésica

Los/las estudiantes:

a. Identifican a los directores
cuyos escritos han sido
mas influyentes en el cine.

b. Relacionan su quehacer
cinematografico con las
teorias de los directores.

c. Comparan las teorias del
cine de los directores
latinoamericanos con la de
otros paises.

d. Interpretan los escritos de
los directores acerca del
cine.

Se estudian los textos de
los principales cineastas
que teorizaron el cine,
€omo son:

Sergei Eisenstein (1898-
1948)

Jean Epstein (1897-1953)

Santiago Alvarez (1919-
1998)

Julio Garcia Espinosa
(1926)

Andrei Tarkovsky (1932-
1986)

Jorge Sanjinés (1936)
Octavio Getino (1935-
2012) y Fernando Solanas
(1936) (Tercer cine)

Glauber Rocha (Cinema

48

48

24

120




Novo) (1939- 1981)

La Nueva Ola (Frangois
Truffaut, Jean- Luc
Godard, Claude Chabrol).

12

Guién 1

N/A

Bésica

Los/las estudiantes:

a. Reconocen las partes de
un guion lineal para
largometraje.

b. Analizan la anatomia de
las secuencias.

c. Definen la dramaturgia
propia de un guion de
ficcion.

d. Identifican todas las etapas
de la escritura de un guion.

1)  Visionado y andlisis
de largometrajes.

2) Elaboracion de la
premise.

3) Las cinco
estructuras de guion
que existen (lineal,
zigzag, espiral,
ramificaciones,
explosiva).

4) El protagonista y los
objetivos como
personaje principal.

5) Introduccién, evento
desencadenante de
la accién, punto de
no retorno o micro-
climax, climax o
resolucion, y cierre.

6) Los protagonistas y
secundarios.

7) Los antagonistas.

8) El camino
emocional de los
personajes dentro de
cada secuencia.

9)  Lautilizacion de los
simbolos en el cine.

48

56

16

120

13

Laboratorio de
Sonido

N/A

Bésica

Los/las estudiantes:

a. Describen el papel del
sonido en el cine.

b. Identifican los
fundamentos técnicos de
la grabacién del sonido.

c. Realizan trabajos practicos
usando el sonido de
manera exponencial.

d. Analizan el uso del sonido
en el cine.

1)  Grabaci6n en grupo
de 3 a5,y analisis
en clase de
ejercicios practicos
introduciendo poco
a poco el sonido:

- Ejercicio sin sonido,

- Ejercicio con
sonido, pero sin
dialogos y,

- Ejercicio con sonido
y dialogos.

2) Ejercicio
radiofénico de
creacion de una obra
solo con el uso del
sonido, sin usar la

48

56

16

120




imagen.

14 Politica y cultura N/A Bésica Los/las estudiantes: 1)  Revision 48 24 48 120
en América Latina conceptual: poder,

a. Conocen las nociones politica, hegemonia,
bésicas de teoria politica ideologfa, cultura,
como: politica, poder, campo artistico y
hegemonia e ideologia. campo cultural.

b.  Identifican los debates 2)  Lamodernidad
sobre cultura y poder en latinoamericana:
América Latina, como constitucion de los
identidad, decolonialidad, Estados /Nacion.
interculturalidad y
feminismo. 3) Identidad y

diversidad cultural,

C. Comprenden los interculturalidad.
principales planteamientos
del pensamiento critico 4)  Los usos politicos
latinoamericano. de la memoria:

relecturas y

d.  Reconocen algunos de los resistencias.
principales movimientos
que han vinculado las artes | 5)  Teorfas de género,
y la accién politica en la sexodiversidad y
region. movimientos

feministas.

6)  Movimientos
sociales y politicos
latinoamericanos.

7)  Activismos politico-
artisticos
latinoamericanos.

8)  Teorias y practicas
decoloniales.

15 Direccion de N/A Profesional Los/las estudiantes: Introduccion al oficio de la | 48 56 16 120
produccién produccién de un film de

a. Estéan en capacidad de
desglosar un guion para
conocer su costo y
concebir el proceso de
rodaje y produccion.

b. Identifican las necesidades

del rodaje.

c.  Presupuestan las

actividades necesarias de

un rodaje.

d. Escoge al personal
necesario para una
pelicula.

e. Gerencia el proceso de
realizacion
cinematogréafica.

ficcion:

- Armado de
proyecto

- Desglose de guion
- Presupuestos

- Casting

- Contratos

- Estructuras de
rodaje

- Finalizacion




16 Guion 2 N/A Profesional Los/las estudiantes: 1)  Visionado y andlisis | 48 56 16 120
de largometrajes.
a. Crean sinopsis y
argumentos trabajados en 2) Definicién del
clase. tratamiento de un
largometraje.
b. Conocen una metodologia
para organizar el proceso 3) Estructura, sinopsis
de creacion de un guion. y argumento.
c. Reconocen la dramaturgia 4) Diélogos y la
propia de guiones de construccion de
ficcion desvinculados de escenas y
la estructura clasica. secuencias.
d. Realizan breves ejercicios 5) Desarrollo de
de escritura, y propuesta de un
guion de
e. Disefian un proyecto largometraje.
personal.
17 Direccion N/A Profesional Los/las estudiantes: 1)  Acercamiento al 48 56 16 120
cinematografica arte de dirigir.
a. Identifican las diferentes
etapas de la direccion 2) Procesos
cinematografica de films directoriales y su
de ficcion. relacion con las
artes involucradas
b. Investigan sobre los en la creacion de un
elementos més proyecto
importantes para el cinematografico.
desarrollo de personajes
(actores 0 sujetos). 3) La investigacion de
los personajes.
c. Deciden, atendiendo a las
necesidades de un guion, 4) Relacién con el
los pasos y protocolos a actor o sujeto.
seguir para la direccion
efectiva de una pelicula. 5)  Filmar un personaje:
el punto de vista, el
actor frente a la
céamara.
18 Optativa N/A Profesional Los/las estudiantes se exponen a Siendo el cine un campo 48 56 16 120

Interdisciplinaria 1

saberes diversos que les permitan
poner en perspectiva y en
dialogo los conocimientos
recibidos en la carrera de cine.

En funcién de la materia por la
que opten, los/las estudiantes:

a.

Conocen las etapas de
escritura de un guion.

Manejan la construccion
de una trama, la
caracterizacion de los
personajes, el tratamiento
y los dialogos.

artistico y profesional que
involucra maltiples
oficios, en el tercer
semestre de la carrera
los/las estudiantes tienen
la opcion de orientar sus
estudios en funcidn de sus
destrezas e intereses.

En Optativa
Interdisciplinaria 1 pueden
elegir entre verias materias
que fortalecen o refuerzan
los conocmientos en
funcion de su perfil de
egreso. También podran
escoger una asignatura




c. Aprenden a discutir
colectivamente sus propias
ideas dramaticas y de las
de otros guionistas.

O bien,

a. Reconocen la opcién de
puesta en escena
(escenarios) mas adecuada
a la vision del Director.

b. Dibujan planos para el
disefio de sets.

c. Escogen, atendiendo a los
criterios pertinentes, los
colores de la paleta de una
pelicula.

d. Escogen los efectos
especiales necesarios
pertinentes a la accion de
un film de ficcion.

O bien fortalecen o refuerzan los
conocimientos necesarios para
ocupar un rol creativo en una
produccién cinematografica de
conformidad con su perfil de
egreso como licenciado en cine.

ofrecida en otra carrera.

Entre las materias
ofrecidas en la Escuela de
Cine estaran las siguiente,
u otras que sean
apropiadas a los roles
creativos en un rodaje
cinematografico:

1)  Taller de escritura
de guion:

Este taller esta abierto a
los estudiantes interesados
en la escritura del guion de
un cortometraje. Es una
aproximacion préctica a
las nociones generales de
guion. Una parte de los
guiones desarrollados en el
Taller podréan servir para
la materia Lab Rodaje 1 en
el 4to semestre.

2)  Disefio de
produccion:

El disefio del aspecto que
tendran los escenarios en
los que se desarrolla la
accion de una pelicula, ya
sean fabricados o
previamente existentes:

. Desglose de guion
. Escenografia
. Locaciones

. Maquillaje y
vestuario

. Utileria

. Efectos especiales
en una pelicula de
ficcion

3) Materias
relacioandas con los
oficios
cinematograficos
involucrados en un
rodaje.

19

Laboratorio de
Imagen

N/A

Bésica

Los/las estudiantes:

a. Identifican la nocion de
punto de vista (el lugar
donde pongo mi camara).

b. Reconocen la importancia
de la posicién, el momento

A través de dos ejercicios
el estudiante aprende el
uso de la imagen
utilizando como
herramienta Unica la
camara y un minimo de
recursos en cuanto a los

48

56

16

120




y la duracién de la toma a
la hora de usar la camara.

c. Distinguen las nociones de
campo, fuera de campo, de
tipos de planos etc.

d. Utilizan la cdmara como
herramienta para producir
un discurso sobre lo que
esta al frente.

lentes (1a2) y luz
(natural):

- Ejercicio de
presentacion en
forma de
autorretrato

- Ejercicio minuto
Lumiére; un plano
fijo de 1 minuto
méximo sobre una
realidad de su
entorno.

20

Estética y filosofia
de las artes

N/A

Bésica

Los/las estudiantes:

a. Estudian las grandes
teorfas del arte

b. Definen las diferencias
entre estética y filosofia
del arte.

C. Reconocen los grandes
conceptos que atraviesan
los debates de las artes
hoy.

d.  Comprenden las nuevas
perspectivas de la estética
y la filosofia del arte que
atraviesan el hacer
artistico en nuestra época.

e. Demuestran la relacion
que existe entre las
transformaciones sociales
y las configuraciones de
las artes. Esto ligado a
grandes teorias del arte.

1)  Teorias de lo bello
en el arte. Platon,
Aristoteles.

2)  Nacimiento de la
estética:
Baumgarten, Kant.

3)  Estéticas de lo bello,
lo sublime y lo feo.

4)  Sobre el concepto
de gusto: de Hume a
Bourdieu.

5)  Pensar la triple
relacion arte-artista-
publico a partir de
Hegel, Heidegger y
Adorno.

6) Lo tragico en el arte.
Schiller y Nietzsche

7)  Lafenomenologiay
las teorias del arte
de Husserl a
Merleau-Ponty

8)  Nuevas estéticas y
filosofias del arte en
el siglo XX.

9)  De una estéticay
una filosofia
moderna a una
filosofia y estética
posmoderna.
Bauman y el arte
liquido. Deleuze y
el cuerpo sin
6rganos.
Baudrillard:
simulacro y
desilusion estética.
Foucault: Esto no es
una pipa.

10) Estéticas

48
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relacionales,
estéticas de lo
abyecto, eco-
estéticas.

21

Laboratorio de arte
y tecnologia

N/A

Bésica

Los/las estudiantes:

a. Reconocen el uso de las

herramientas tecnoldgicas
como configuradoras de la
produccion e investigacion

de las artes.

b.  Identifican las
transformaciones que ha

sufrido el arte, a partir del

advenimiento de las
nuevas tecnologias.

Desarrollan procesos practicos
desde la l6gica de la
experimentacion arte y
tecnologia.

1) Cambios sociales,
politicos y artisticos
en relacion a las
tecnologias:
revolucién mecanica
y revolucién digital.

2)  Caracteristicas de
los medios digitales

3) Los medios del arte
y su poética, medios
y disciplinas del arte
en el campo
expandido.

4)  Corporalidad y
descorporalidad en
lo virtual:
tecnologia, arte y
cuerpo.

5)  Tecnologias y
nuevos espacios de
creacion en arte:
juegos, robética,
realidad virtual,
curaduria digital, net
art, entre otros.

6)  Software para las
précticas artisticas:
Disefio y
diagramacion,
edicion audio y
video, paginas web,
modelado 3D.

7)  Exploracion del
cruce entre arte y
tecnologia.

48

56

16

120
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Laboratorio de
Rodaje 1

N/A

Profesional

Los/las estudiantes:

a. Identifican los elementos

que forman parte del
proceso del rodaje de un
film de ficcion.

b. Organizan equipos de
trabajo especializado.

c. Manejan los conceptos

bésicos de organizacién de
rodaje, puesta en escena,

direccion de actores.

En la asignatura los/las
estudiantes intervienen en
la realizacion colectiva de
uno o varios films de
cortometraje. Con la guia
de varios docentes los/las
estudiantes se alternan en
el ejercicio de roles
creativos, abarcando todo
el proceso de realizacion.

El punto de partida son los
guiones escritores en la
asignatura Taller de
escritura de guion
(optativa 2, asignatura No.

144

200

16

360




18):
Guion:

- Premisa, sinopsis,
tratamiento,
escaleta, primer
borrador, guion de
rodaje.

Desarrollo:

- Desglose de guion,
definicién de equipo
técnico,
requerimientos de
produccién,
presupuesto, plan
financiero.

Tratamiento Estético:

- Propuesta de
fotografia,
propuesta de sonido,
propuesta de arte,
propuesta de
montaje, propuesta
de direccion.

Rodaje: Grabacion del
proyecto.

Post-produccién:

- Montaje imagen,
montaje sonido,
efectos sonido,
mezcla, banda
sonora, efectos
visuales, correccion
de color.

23

Laboratorio
Avanzado 1

N/A

Profesional

En funcién del Lab por el que
opten, los/las estudiantes:

a. Identifican los
fundamentos técnicos de
la utilizacién la cdmara.

b. Reconocen el uso
dramético de la luz en la
narrativa visual.

c. Reconocen los lentes y sus
capacidades opticas.

d.  Aplican los conceptos de
fotometria.

e. Aplican conceptos sobre
luz y estética para la
construccion de imagenes.

La asignatura ofrece a
los/las estudiantes la
opcién de profundizar uno
de los roles creativos de la
realizacion
cinematografica en tres
diferentes talleres:

1) Herramientas de la
imagen: Taller de
céamara e
iluminacion

- Caracteristicas de
los diferentes tipos
de camaras, lentes,
fotometros, filtros,
difusores y otros
instrumentos.

- Medicion de la luz y
variables
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O bien,

a.

Relacionan conceptos
basicos del disefio de
sonido.

Manejan las herramientas
necesarias para el disefio
de sonido.

Identifican las etapas y
elementos constitutivos de
una composicién sonora.

Disefian un proyecto de
sonido desde sus
comienzos hasta su
culminacién.

O bien,

a.

Reconocen los principios
del montaje clasico, del
montaje moderno y los del
cine contemporaneo.

Reconocen las etapas del
proceso de montaje.

Identifican las técnicas de
ordenamientos de material
para la edicién no-lineal.

Reconocen los softwares
de edicién y sabe
manejarlos.

2)

3)

fotométricas.

lluminacién y
propuesta
fotogréafica a partir
del guion.

Taller de disefio de
sonido:

Conceptos
fundamentales:
sonido diegético y
extradiegético, fuera
de campo y sonido
en off, punto de
vista y punto de
escucha, sonido
empatico,
anempatico, etc.

El proceso de disefio
de sonido: més alla
de la
postproduccion.

Configuracion de
las intenciones
narrativas.

Composicién
sonora: Paisajes y
planos, voces y
dialogos, ambientes
sonoros, ruidos,
captura de sonidos y
creacion de efectos.

Msica:
Composicion para
imagen en tiempo
real, tempo y BPM.
Aproximacion a
géneros y estilos.

Teoriay
herramientas del
montaje

El montaje como
elemento de
dramaturgia.

Cuéndo, donde y
por qué cortar.

Gramatica de la
edicién: planos,
movimientos de
camara, angulos de
camara,
transiciones.

Continuidad en la
edicion: conexién
temporal, gréfica,
sonora y espacial
entre tomas.




Ritmo, tempo, tono
del montaje.

24

Optativa
Transversal 11

Herramientas
profesionalizantes

N/A

Profesional

Los/las estudiantes:

a.

Amplian los
conocimientos en los
campos de gestion,
investigacion y pedagogia
de las artes.

Adquieren herramientas
para el trabajo en la
gestion, la investigacion y
las pedagogias de las artes.

Aplican los conocimientos
adquiridos en pedagogias,
gestion y metodologias en
investigacion de las artes a
los campos disciplinares
especificos.

Adquieren herramientas
que permitan la
articulacion de iniciativas
de gestion de las artes y la
cultura enfocadas en
plataformas autogestivas,
publicas, privadas mixtas
y académicas.

Experimentan en los
campos del conocimiento
y la creacién en artes.

Desde una perspectiva
transdisciplinar se hara
una aproximacion a
diferentes herramientas
tedrico metodoldgicas en
los campos de la gestion,
la investigacion y las
pedagogias para las artes.

Las asignaturas ofertadas
serén, entre otras:

Gestion y politica de
la cultura. Esta
asignatura pretende
brindar a los y las
estudiantes una
vision critica sobre
la labor de la
gestion de las artes
y la cultura. Se
entiende esta
practica como un
dispositivo politico
que dinamiza
cambios a nivel del
contexto local,
regional e
internacional. Esta
asignatura contiene
un componente
teorico y practico.
Al finalizar el curso
los y las estudiantes
seran capacaces de
desarrollar
proyectos de gestion
inéditos de tipo
autogestivo,
pUblico, privado y
académico.

Pedagogias de las
artes. Se revisaran
diversas corrientes
pedagdgicas de la
ensefianza en, para y
a través de las artes
enfocados en el
objeto artistico y en
el sujeto creativo,
asi como modelos
de aprendizaje y
transmision de los
conocimientos y
pedagogias criticas.

Taller de Procesos
Investigativos Se
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estudiaran los
componentes
fundamentales de
las metodologias de
investigacion desde,
eny para las artes.
Estos abarcaran:
planteamiento del
problema, preguntas
que rigen la
investigacion,
objetivos a alcanzar,
métodos y técnicas
de investigacion y
resultados deseados.
Esto incluira tanto
metodologias de
campos
disciplinares
diversos (historia,
sociologia,
antropologia,
psicologia), como
metodologias
especificas del
campo del arte.

Economia de las
artes y la cultura. Se
abordan las
relaciones sociales
de produccion,
distribucion,
circulacion y
consumo de bienes
y servicios
culturales. Busca
comprender las
relaciones
estructurales entre la
Economiay la
Cultura,
estableciendo sus
nexos con las
précticas artisticas y
creativas en las
sociedades
contemporaneas, en
particular en
America Latinay en
el Ecuador.

25

Cine
latinoamericano
contemporaneo

N/A

Profesional

Los/las estudiantes:

a.

Identifican cineastas
y peliculas
representativas del
cine de los paises de
América Latina
desde los afios 60
hasta los afios 80.

Conocen las
caracteristicas,

1

2)

El Nuevo Cine
Latinoamericano,
sus expresiones
particulares en
Brasil, Argentina,
Bolivia, Chile, y el
giro de los afios 80
con el fin de las
dictaduras militares.

El “realismo sucio”
y el “cine de la

48
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tendencias y
corrientes del cine
latinoamericano
desde los afios 90
hasta la época
contemporanea en
ficciony
documental.

3)

4)

marginalidad” de
los 90.

El cine
desdramatizado de
Lucrecia Martel y
Carlos Reygadas.

La reconstruccion
de la memoria y las
identidades
fragmentadas en el
documental
contemporaneo de
América Latina.

26

Actor, director,
guion

N/A

Profesional

Los/las estudiantes:

a.

Sefalan las etapas del
proceso de puesta en
escena de un guion y su
relacion con la direccion e
interpretacion dramaticas.

Desarrollan un estilo
propio, con respecto a la
forma de escritura y la
eleccion de actores desde
la concepcion dramatica
del guion.

1)

2)

3)

4)

5)

6)

7

8)

9)

10)

Atuacion: El
método o los
métodos, un breve
acercamiento.

Preguntas, subtextos
y otras estrategias
para explorar la vida
interior del
personaje.

Ejercicios de
improvisacion y
ejercicios de
actuacion con un
texto.

Preparacion de la
escena con actores y
con el equipo
técnico

Puesta en escena y
bloqueo de
posiciones

El guion y el trabajo
actoral, lecturas
colectivas y ensayos
con actores

La construccion del
personaje:
Propuestas de
caracterizacion por
parte del actor, la
actriz

Los componentes
dramaticos de cada
escena: ;Como
encontrarlos?

Construccion de una
unidad dramatica,
de escena a escena

Signos, simbolos,
metéaforas visuales,
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textos y subtextos
como herramientas
de la narracién
dramatica.

27 Cine documental N/A Profesional Los/las estudiantes: 1) La teoria del cine 48 56 16 120
documental: modos
a. Identifican los textos de representacion
fundamentales del cine expositivo,
documental. observacional,
interactivo y
b. Reconocen los conceptos reflexivo.
mas importantes
desarrollados en la teoria 2)  Obras
sobre el cine documental. representativas de
cada uno de los
c. Describe el trabajo de los modos,
documentalistas movimientos del
agrupandolos segiin sus cine documental.
caracteristicas.

3) La realizacién del

d. Conoce las nociones cine documental:
basicas para la consideraciones
concepcién, escritura y especificas y
desarrollo de un proyecto generales de
de cine documental. abordaje en el cine

documental.

4)  Temay objeto de
investigacion,
dispositivos,
tratamiento estético.

28 Optativa N/A Profesional Los/las estudiantes se exponen a En Optativa 48 56 16 120

Interdisciplinaria 2

saberes diversos que les permitan
poner en perspectiva y en
dialogo los conocimientos
recibidos en la carrera de cine.

En funcién de la materia por la
que opten, los/las estudiantes:

a.

Reconoce los impulsos de
experimentacion desde los
principios del cine.

Relaciona las realizaciones
del cine de vanguardia en
la primera mitad del siglo
XX con la escena
experimental de 10s1960.

Identifica movidas
experimentales en
América Latina.

Sefiala las diferencias de
contexto de exhibicién y
condiciones de produccion
entre los cines
experimentales y los cines
industriales.

Identifica las influencias

Interdisciplinaria 2 pueden
elegir entre verias materias
que fortalecen o refuerzan
los conocmientos en
funcién deus perfil de
egreso. También podran
escoger una asignatura
ofrecida en otra carrera.

En la Escuela de Cine se
ofreceran aproximaciones
diversas a la realizacion
cinematografica, como el
cine de ficcion o las
formas experimentales.

Las asignaturas que se
podran ofrecer son las
siguientes u otras que
permitan aplicar los
conocimientos que
permitan ejercer roles
creativos en areas diversas
del cine como el campo
documental, experimental,
la animacion o la
profundizacién de la
cultura cinematogréfica:




del trabajo de los cineastas
experimentales en las
producciones industriales,
yviceversa.

O bien,

a. Identifica los elementos
mas importantes de la
fisica de la luz en el disefio
de un set de filmacién.

b. Reconoce las formas
bésicas con las que trabaja
un Director de fotografia.

c. Elabora sets de filmacion.

O bien fortalecen o refuerzan los
conocimientos necesarios para
ocupar un rol creativo en una
produccion cinematogréafica de
conformidad con su perfil de
egreso como licenciado en cine.

1

2)

3)

Cine experimental

El cine de
vanguardia en
Francia, Alemania,
Espafia. Las
Vanguardias
soviéticas.

Cine experimental y
arte moderno. La
escena de Nueva
York en los 1950s y
1960s.

Cine experimental y
arte contemporaneo.

Cine experimental y
cine industrial.

Cine experimental
en América Latina.

Escenografia
cinematogréfica:

Elementos visuales.
Imagen fotogréfica.

Espacio y
arquitectura.

Luz.

Color. Claves
tonales y esquemas
arménicos.

Texturas.
Lineas y formas.

Modelado, disefio
de planes de piso,
inspeccion de set,
construccion de set
y escenografia.

Materias
relacioandas con los
oficios
cinematograficos.

29

Laboratorio
Avanzado 2

N/A

Profesional

En funcién del Lab por el que
opten, los/las estudiantes:

Con respecto a la imagen,

a. Reconocen las formas de
medicién de colorimetria.

b. Sefiala las propiedades y
significacion del color en
la imagen.

La asignatura ofrece a
los/las estudiantes la
opcioén de profundizar uno
de los roles creativos de la
realizacion
cinematografica en tres
diferentes talleres:

1

Laluz y el color:
Taller terminacion
imagen
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Evalta la pertinencia y
utilizacion de la
correccion de color en el
lenguaje cinematografico.

Aplica los conocimientos
bésicos de las

herramientas disponibles
en la correccion de color.

O bien, con respecto al sonido:

a.

Identifica los procesos de
flujo (workflow) de una
pelicula. Selecciona los
equipos y formatos
digitales para la efectiva
finalizacion de una
pelicula.

Reconoce las diferencias
entre sistemas, codec, y

compresiones existentes
en la post-produccion.

EvalUa la pertenencia de
determinados flujos de
finalizacion para efectos
de la distribucién de una
pelicula.

Es capaz de hacer una
propuesta efectiva de
finalizacion post-
produccién (workflow) de
un proyecto
cinematogréafico.

O bien, con respecto al montaje
documental:

a.

Reconoce especificidades
del montaje documental.

Practica el montaje con
base en materiales de
archivo documental.

Identifica hilos
conductores de la
narracion documental.

Practica la elaboracion de
un guién para ordenar el
material filmico.

El Color.

Descomposicion de la luz:
Espectro cromético.

Temperatura del color.
El blanco y el negro.

Propiedades del color:
tono, brillo, saturacion,
luminosidad.

Sistemas de clasificacion
del color.

2)  Taller de post-
produccion de
sonido (workflow)

El flujo o workflow
analogo como herramienta
para la comprension del
flujo actual en digital.

Posibilidades de flujos o
workflow de sonido e
imagen de una pelicula
digital desde su eleccién
de equipos de filmacion
hasta la mezcla final de
sonido.

Flujos o workflows
especificos para las
distintas opciones
existentes de distribucion.

3)  Taller de montaje de
documental

El montaje del
documental:

- A partir del
visionado.

- Pautaje y pietaje del
material
audiovisual.

- Identificacion de
temas y posibles
hilos conductores de
la narracion.

- Necesidades de
material
complementario de
archivo documental
(fotografias,
sonidos, imagenes
en movimiento,
otros, de ser
pertinente).

- Construccion de un
guién de
postproduccion.




Postproduccion no-lineal
(Final Cut Pro / Avid):

Ordenamientos de
material.

El primer corte con
guién de montaje.
Andlisis de
estructura narrativa.

El segundo corte:
sonido y
transiciones.

Correccion de color.

Tercer corte: efectos
y titulos.

Hacia una version final.
Corte final.

30

Laboratorio en la
Comunidad

N/A

Profesional

Los/las estudiantes:

a. Entienden los
fundamentos de las
practicas criticas en la
educacion latinoamericana
desde la Educacion
popular, las pedagogias
criticas, las pedagogias
feministas, la IAP y la
educacion intercultural y
etno-educacion.

b. Construyen comunidades
de interaprendizaje con
colectividades ajenas a la
académica ponderando el
consenso y la escucha de
las necesidades comunes

[ Ponen en practica
herramientas, métodos de
trabajo con comunidades.

d. Construyen procesos de
sistematizacion y reflexion
procesos de accion y
construccion colectivo de
sentido

e. Reconocen las
potencialidades del arte
como herramienta de
trabajo para la
transformacion individual
y colectiva

f. Aplica sus conocimientos
disciplinares para
contribuir con procesos de
largo aliento que plantean

Tradiciones criticas
de la educacion
latinoamericana:
educacion popular,
educacion para la
liberacion,
pedagogias
feministas,
etnoeducacion,
educacion
intercultural
bilingtie entre otras.

Investigacion y
aplicacion de
metodologias y
herramientas de
trabajo con
comunidades desde
la educacion
popular y otras.

Proyeccion
colectiva de
proyectos mediados
por las artes para el
fortalecimiento de
ciudadanias
colectivas e
individuales en
transformacion.

Eticas de trabajo
colectivo.

Metodologias de
captacion de
aprendizajes /
conocimientos
venidos desde la
accion provenientes
de la educacién
popular, la IAP y
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la consolidacion de formas
equitativas de ciudadania
apostando por el arte como
medio de cohesién social y
de construccion diferente
de sentido.

otros sistemas de
investigacion
participativa.

6. Organizacion,
ejecucion y puesta
en valor de procesos
artisticos conjuntos
como afluentes al
proceso de
transformacion
individual y
colectivo.

31 Laboratorio de N/A Profesional Los/las estudiantes: En la asignatura los/las 144 200 16 360
Rodaje 2 estudiantes intervienen en
d. Identifican los elementos la realizacion colectiva de
que forman parte del uno o varios films de
proceso del rodaje de un cortometraje de ficcién y
film de ficcion y de un documental. Con la guia
filme documental. de varios docentes los/las
estudiantes se alternan en
e. Organizan equipos de el ejercicio de roles
trabajo especializado. creativos, abarcando todo
. el proceso de realizacion.
f. Manejan los conceptos
basicos de organizacion de | | os proyecto que se
rodaje, puesta en escena, realizaran se eligen a partir
direccion de actores, cine de propuestas
observacional o desarrolladas de manera
interactivo. independiente por los/las
estudiantes.
32 Investigacion en N/A Profesional Los/las estudiantes: El documental como 48 56 16 120

cine

a.

Reconocen la importancia
de la escritura y la
investigacion para un
documental.

Definen las partes de una
investigacion para
documental.

Identifican las etapas de la
escritura de un guion de
documental.

Desarrollan un proyecto
personal de documental.

investigacion de archivo:

- Uso de archivos
histéricos

- Fuentes primarias y
secundarias

- Uso de la biblioteca

Las perspectivas tedricas
de la investigacion
documental:

- La verdad histérica

- El documental
histérico, ¢es un
texto de historia?

- El documentalista y
la responsabilidad
intelectual.

El guion de documental:
- El transito de “la

realidad” a “las
realidades”




- Las mdltiples
versiones de los
acontecimientos.

- La veracidad vs. la
verosimilitud

- La pretension de
objetividad y el
punto de vista

- Propuestas de
lectura
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Laboratorio
Avanzado 3

N/A

Profesional

En funcién del Lab por el que
opten, los/las estudiantes:

Con respecto a la imagen,

a. Investiga estilos y recursos
en la direccion de
fotografia.

b. Distingue el tratamiento
estético de la imagen.

c. Identifica los diferentes
usos de la imagen para la
construccion de una
narrativa visual.

d. Distingue y aplica
elementos de direccion de
fotografia.

Con respecto al sonido:

a. Disefia un proyecto de
sonido utilizando la
herramienta Pro Tools

b. Maneja las herramientas
necesarias de los variados
software de sonido

c. Identifica las etapas y
elementos constitutivos de
una composicién sonora
digital

Con respecto al montaje:

a. Reconoce las principales
etapas del trabajo de
montaje v las aplica en sus
proyectos.

b. Desarrolla una propuesta
de montaje con su
tratamiento estético.

c. Aplica el montaje como
parte de los procesos
estudiados.

La asignatura ofrece a
los/las estudiantes la
opcion de profundizar uno
de los roles creativos de la
realizacion
cinematografica en tres
diferentes talleres:

1)  Taller de direccion
de fotografia

Estilos de narrativas visual
cinematografico con
énfasis en lenguaje
cinematografico.

Diferentes corrientes de
narrativas visuales.

Nuevas tendencias y su
afectacion por las nuevas
tecnologias en la
construccion de narrativas
cinematograficas actuales.

2)  Taller de disefio de
sonido

Sesion Audiovisual en Pro
Tools:

- Configuracion de
Bit y Sample Rate.

- Tracks: Grupos y
subgrupos.

- Creacion de buses y
submasters.

Procesos digitales:

- Uso de
sintetizadores y
samplers, aditiva,
sustrativa.

Sesion de Pro Tools:
Configuracién de Bity
Sample Rate. Tracks:
Grupos y subgrupos.
Creacion de buses y
submasters.
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Especializacién, Reverb y
Delay; parametros,
paneos, creacion de usos
auxiliares.

3) Laboratorio
Avanzado de
Montaje

Definiciones iniciales.
Seleccion (de género,
formato, metraje, etc.) del
proyecto

cinematografico o
experimental por
estudiante.

Tratamiento Estético:
Propuesta de montaje. El
proyecto cinematografico
0 experimental.

Edicion del proyecto

Postproduccién no-lineal
(Final Cut Pro / Avid):

- Visionado del
material: Director-
Editor-Cabezas de
departamento.
Consideraciones de
montaje.

- Ordenamientos de
material.

- El primer corte:
escenas 'y
secuencias.

- El segundo corte:
sonido y
transiciones.

- Correccion de color.

Tercer corte: efectos y
titulos.
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Laboratorio
interdisciplinario

N/A

Profesional

Los/las estudiantes:

a.

Identifican metodologias
interdisciplinarias como
posibilidad para el
cuestionamiento, la
transgresion y el
ensanchamiento de los
marcos disciplinares desde
los cuales se erigen.

Desarrollan una
metodologia de
investigacion y creacion
interdisciplinaria y

1)  Conceptos de:
disciplinario,
multidisciplinario,
interdisciplinar y
transdisciplinar.

2)  Conceptos para el
entendimiento y
dialogo entre las
artes: irrupcion,
textura, tono,
narrativa, género y
poética.

3) Metodologia de
investigacion y
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transdisciplinar a través de
un proyecto colaborativo.

c. Generan un lenguaje
artistico interdisciplinar
que les permite leer y
analizar précticas de
diversos campos del arte,
asi como establecer
mecanismos de trabajo
colaborativo.

creacion
interdisciplinar.

4) Desglose de los
componentes del
proceso creativo en
el arte.

5) Definicion de
motivo, tema'y
posicionamiento
sobre el tema.

6) Dialogo y ensamble
de medios.

7)  Desarrollo practico
de un proyecto
colaborativo inter o
transdiscciplinar en
formato clinica de
proyectos.
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Taller de
Desarrollo de
Proyecto de
Titulacién

N/A

Profesional

Los/las estudiantes:

a. Desarrollan un proyecto
artistico (film) o de
investigacion tedrica que
aborde un tema de su
interés problematizando
algun aspecto de la forma
cinematografica.

El taller esta dedicado al
desarrollo de las
propuestas de titulacién de
los/las estudiantes.

En este taller se
desarrollan las ideas
creativas tendientes a la
realizacion de un film de
cortometraje de ficcion o
documental o bien los
problemas que se
desarrollaran en una tesis
de perfil tedrico.

De acuerdo a los intereses
de los estudiantes se
ofertaran diversos talleres,
por ejemplo, para
proyectos de ficcion, para
proyectos documentales o
para tesis tedricas.

En el caso de los proyectos
de creacion artistica se
aborda el desarrollo de la
idea creativa, la
motivacion, la concrecion
de la idea en una sinopsis
y en una propuesta de
tratamiento estético.

En el caso de los proyectos
tedricos se aborda la
formulacion del problema
o hipétesis, la bibliografia,
el corpus filmico, y la
metodologia de
investigacion.
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36 Cine ecuatoriano N/A Profesional Los/las estudiantes: 1) El cine silente en el 48 48 24 120
Ecuador: noticieros,

a. Conocen la historia del peliculas de género,
cine en el Ecuador desde expediciones
el cine silente hasta la etnograficas.
produccion
contemporanea. 2) El cine ecuatoriano

de los 90 hasta la

b.  Analizan los films época
ecuatorianos contemporanea:
contemporaneos tematicas, estilos,
situdndolos en el contexto filiaciones.
regional y mundial y en su
relacion con la audienciay | 3) Mecanismos de
con la historia del pais. producciény

coproduccion y

c. Reflexiona sobre la circuitos de
representacion de la distribucion y
cultura nacional, los exhibicién en el
conflictos politicos, Ecuador y en la
culturales y étnicos. region.

d.  Reflexiona sobre las 4)  ¢Como se relaciona
formas alternativas de el cine ecuatoriano
produccion tales como el con las
cine comunitario, el cine cinematografias de
“bajo tierra” y las otros paises del
experiencias de los nuevos continente?
medios digitales.

e. Reconocen los
procedimientos de
produccién y
coproduccion, los
mecanismos de fomento
disponibles para los
cineastas ecuatorianos y
las formas de circulacion
de los films en el Ecuador.

37 Estrategias en N/A Profesional Los/las estudiantes: El guion como forma 48 56 40 144

dramaturgia y
géneros
cinematograficos

a. Identifica los textos
fundamentales sobre la
dramaturgia
cinematografica

b. Reconoce los conceptos
méas importantes
desarrollados en la teoria
sobre el guion
cinematogréafico.

c. Selecciona la premisa para
elaborar un guion

d. Identifica la esencia de la
progresién dramatica

e. Identifica y maneja los
géneros en un guion

narrativa.

El tiempo y el espacio
como dimensiones de la
historia.

Leyes de la dramaturgia.
El Tema y el Argumento
Nociones de conflicto.
Progresion dramatica.

Articulacion de un
argumento.

Ruptura de cronologia: el
flashback, el desorden
cronoldgico, la
simultaneidad, el
desplazamiento;
construcciones narrativas a




partir de las dimensiones
del texto.

Fundamentos.

La ficcién y el documental
como categorias del cine.

Géneros, subgéneros:
generalidades.

Modos y criterios de
clasificacion.

Reflexiones en torno a las
propuestas
contemporaneas: La
hibridacién genérica.
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Asignatura 1 de
itinerario

Realizacion
cinematografica

Gestion y
Produccién
cinematografica

Teoriay
experimentacion

Profesional

En funcion del itinerario por el
que opte, los/las alumnas:

Con respecto al guion:

a.

Analizan la importancia y
usos del guion
cinematografico

Conocen las etapas de
construccion narrativa de
un guion

Propone la re- escritura de
un trabajo de guion, en
funcion de los elementos
estudiados en la asignatura

Con respecto al cine documental:

a.

Tiene la capacidad de
desarrollar un proyecto de
filme documental a partir
de una idea, un personaje
0 una situacion de la
realidad, formulando un
dispositivo de realizacion
y un punto de vista.

Incorpora metodologias
cualitativas de
aproximacion a los hechos
sociales como parte de su
trabajo artistico.

Concibe la escritura
cinematogréafica como un
proceso de reflexion
critica sobre la realidad y
sobre la practica artistica y
la posicion del autor en
ella.

Con respeto a la produccion
cinematografica:

a.

Conocen los mecanismos

Las materias de itinerarios
que se ofreceran son:

ITINERARIO DE
REALIZACION
CINEMATOGRAFICA

Se ofreceran dos materia
optativas:

1)  Guion 3: analisis y
escritura avanzada
de guiones

- Nociones basicas
para el anélisis de
un guion.

- Anélisis como
insumo para la
construccion de una
propuesta de
produccion.

- Estudio
independiente de los
componentes de
cada elemento:

- Estructura.
Propuesta de
entramado de la
historia.

- Organizacion
espacio-temporal de
los eventos.

- Trama. Anélisis de
la estructura interna
de cada trama.
Contribucién de
cada trama a la
construccion de la
historia.

- Personajes. Valores,
objetivos. Arco (de
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de financiamiento del cine
en América Latina y el
funcionamiento del
negocio de la produccion
cinematogréafica

Conocen los principios
rectores del derecho de
autor vigentes en el marco
legal ecuatoriano y pueden
aplicarlos a la
planificacion de proyectos
de cine

Con respecto a la teoria y la
experimentacion:

a.

Identifican teorias clasicas
del cine.

Sefala las
transformaciones de la
reflexion acerca del cine,
desde sus origenes.

Reconoce los principales
autores de las teorias
clasicas del cine, como
Hugo Miinsterberg, Jean
Epstein, Jean Mitry,
Sigfried Kracauer, etc.

2)

haberlo).
Caracterizacion
multidimensional
rastreada en
acciones y dialogos.

Tema. Tematica,
valores, principios
rastreables a través
de una premisa.

Género y estilo.
Convenciones
genéricas y marcas
de estilo rastreables
en la propuesta.

Interrelaciones
establecidas entre
los diversos
elementos, como
circunstancia
constitutiva de la
obra.

Red de personajes y
relaciones.

Conflicto y accion y
su relacion en la
construccién
progresiva de cada
trama.

Contribucién de la o
las tramas al tema
propuesto.

Escritura de

proyecto
documental

Estructuras bésicas
del guion con
relacion al
documental.

La estructura
narrativa:
exposicion de la
propuesta
argumental, la
progresion
dramatica y el
proceso argumental.

Anélisis de los
puntos de vista
narrativos:
influencia en el
tratamiento de los
protagonistas, de las
situaciones
argumentales y
narrativas y el
trabajo de las




entrevistas.

Fundamentos del
disefio narrativo. La
busqueda del tema,
de la historia y del
punto de vista. La
ética del autor.

El “dispositivo” del
filme documental:
estilo, lenguaje y
punto de vista.

La sinopsis, el guion
imaginario o
tratamiento.
Escritura de
dilogos y
descripcion del
tiempo y del
espacio.

ITINERARIO DE
PRODUCCION
CINEMATOGRAFICA

Economia del audiovisual

y derechos de autor

- El marco
econémico, legal y

politico en el que se

produce el cine en
América Latina

- Mecanismos de
financiamiento y
fomento del cine y
ventanas de
distribucion

- Nociones de

derechos de autor y

el esquema del

negocio audiovisual

ITINERARIO DE
TEORIAY
EXPERIMENTACION

Teoria del cine 2

- El poder del cine
para reproducir el

movimiento y
vida.

la

- La identificacion

espectatorial.

- El realismo del cine.

- Fotografia y cine.

- La cuestién de

la




originalidad.
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Asignatura 2 de
itinerario

Realizacion
cinematografica

Gestion y
Produccién
cinematografica

Teoriay
experimentacion

Profesional

En funcion del itinerario por el
que opte, los/las alumnas:

Con respecto a la puesta en
escena:

a. Aplica las herramientas
para escoger, CoOmo
director, su propia estética,
estilo y desafios con
respeto a la direccion de
actores, al decoupage, a
los encuadres, a la luz, a la
duracion, a la edicion, y al
sonido

b. Maneja la gramatica
audiovisual

Con respecto al cine documental
yalateoriay la
experimentacion:

a. Conoce Y reflexiona sobre
las apuestas
experimentales en el
documental, en particular
el reempleo filmico, la
auto-referencialidad y
otras formas de ruptura
con las convenciones
narrativas y formales del
género.

b. Incorpora en su proceso
creativo una reflexion
sobre la expresividad
poética en el documental
frente a la linealidad
narrativa.

Con respecto a la produccion:

a. Reconoce las nuevas
estrategias de la
produccion creativa.

b. Investiga el protocolo a
seguir en festivales y
mercados
cinematogréaficos.

c. Sefiala los mecanismos
para solicitar a fondos
nacionales e
internacionales.

d. Analiza rutas de proyectos
cinematograficos

Las materias de itinerarios
que se ofreceran son:

ITINERARIO DE
REALIZACION
CINEMATOGRAFICA

Se ofreceran dos materia
optativas:

1) Puesta en escena
¢ Qué es dirigir?

Responsabilidad y
liderazgo del director o de
la directora.

La realizacion: un trabajo
colaborativo.

Relaciones e
interacciones: director/a y
jefes de departamento;
director/a equipo de
direccion; director/a otros.

Hacia la definicién de una
gramatica audiovisual.

Fotografia: Camara en
mano, en movimiento;
iluminacién y textura de la
imagen; tipo y duracion de
planos, nimero de tomas,
dirigir para editar (planos,
angulos puntos de vista,
encuadres, posiciones de
cémara, ritmos, ejes y
lineas de tension).

Sonido: Ambientacion,
efectos, caracterizacion y
usos dramaticos del
sonido. Sonido diegético y
no diegético. La
construccién sonora del
“fuera de campo” del film.

Arte: El potencial
dramético del entorno para
la construccion de
personajes Y situaciones.
Paleta de colores; texturas;
espacios y objetos en el set
de filmacion. La “red de
simbolos” del film.

2)  Archivo
autorreferencialidad

cine ensayo
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Problemas de la
representacion en la
apropiacion de
archivos
audiovisuales

La recepcion del
archivo reempleado:
documento,
documental e
historia.

Relectura de la
historia, historia
alternativa,
tergiversacion de la
historia.

Ambito publico y
privado en la
imagen del “home
video”.

Cine diario, cine
ensayo, cine
autorreferencial.

ITINERARIO DE
PRODUCCION
CINEMATOGRAFICA

3)

Produccion
ejecutiva y fomento
del cine en América
Latina

La aplicacion de la
produccion creativa.

Andlisis de
proyectos
cinematograficos
desde la produccién
ejecutiva.

Talleres
especializados de
desarrollo
conceptual de
proyectos
cinematograficos.

Estrategias de
levantamiento de
fondos y
postulacion a
fondos.

El “pitch”.

Participaciones
efectivas en
festivales y
mercados de cine.

Conocimiento y
estrategias de
solicitud los fondos
concursables




nacionales e
internacionales.

- Conocimiento
bésico de
contabilidad y
procesos tributarios
en Ecuador para
financiamiento de
cine

- Marco legal de
coproducciones con
Europa.

ITINERARIO DE
TEORIAY
EXPERIMENTACION

Archivo
autorreferencialidad
cine ensayo

Esta materia estara abierta
a los alumnos del
itinerario de Realizacion
Cinematografica y del
itinerario de Teoria y
Experimentacion
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Taller de
Realizacion de
Proyecto de
Titulacién

N/A

Integracién
curricular

Los/las estudiantes:

a.

Generan posturas criticas a
partir de las cuales puede
abrir perspectivas de
trabajo investigativo en
cine.

Elaboran un proyecto de
trabajo investigativo
desde, para o en las artes.

En este taller los/las
estudiantes desarrollan su
aproximacion teérica a su
trabajo de titulacion en la
forma de un ensayo de
titulacion que desarrolla la
fundamentacion de su
trabajo creativo.

Problemética del estudio
del fenémeno
cinematografico y
audiovisual:

- Campos
disciplinares en la
produccion del
saber
cinematografico

- El cine como objeto
material y creativo
de produccién
discursiva

- Probleméticas
individuales del
cine, su relacién con
paradigmas de
investigacion

La creacion y la
investigacion como

32
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proceso para la
formulacion de un
proyecto:

- Determinacion del
campo de interés

- Analisis del estado
de la cuestion y
creatividad de la
misma

- Construccion del
objeto de la
investigacion (tema
o producto artistico)

- EIl marco tedrico,
entre lo disciplinar y
lo multidisciplinar.
Nociones
conceptuales,
categorias y
aproximaciones.

Estructuracion y desarrollo
de la investigacion:

- Formulacién de la
hipétesis de trabajo
y su validacion

- Objetivos y
preguntas centrales
y accesorias.

- Seleccion del corpus
de trabajo o
planificacion de la
linea de creacion
literaria

- Desarrollo practico
de la investigacion o
proyecto creativo.
Método y
justificacion con
relacién a la
hipétesis, el tema'y
los objetivos
propuestos.

Cronograma, etapas de
investigacion y escritura,
revision final.

41

Optativa
Interdisciplinaria 3

N/A

Profesional

Los/las estudiantes se exponen a
saberes diversos que les permitan
poner en perspectiva y en
diélogo los conocimientos
recibidos en la carrera de cine.

En funcién de la materia por la
que opten, los/las estudiantes:

En Optativa
Interdisciplinaria 3 los
estudiantes pueden elegir
entre verias materias que
fortalecen o refuerzan los
conocimientos en funcién
de su perfil de egreso.
También podran escoger
una asignatura ofrecida en
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a. Identifican las relaciones
que se establecen entre el
cine y las demas artes

b. Cuestionan la relacién
entre el cine y las otras
artes

c. Establecen nexos
discursivos entre las
distintas artes para
proyectar trabajos
cinematograficos
originales.

O bien,
Los/las estudiantes:

a. Critican las obras de arte
de manera razonada y
haciendo uso de teorias
adecuadas.

b. Establecen nuevas formas
de hacer critica de arte
audiovisual.

otra carrera.

En la Escuela de Cine en
esta asignatura los/las
estudiantes podréan optar
por aproximaciones a la
reflexion sobre el arte
cinematografico.

Las asignaturas que se
podran ofrecer son las
siguientes u otras que
permitan profundizar la
reflexion sobre el cine en
su relacién con las artes, la
critica, los géneros u otros
aspectos.

1)  Ciney otras artes
El cine y la literatura:

- Laimageny la
palabra

- De un texto a otro

- En el proceso. Las
fieles traiciones

- Estudios de caso
El cine y el teatro:

- El cine de los
comienzos, ¢teatro
filmado?

- Una pesada herencia

El cine y las artes
plésticas:

- Cine y pintura

- Cine y escultura

2) Laboratorio de
teoria y critica

La critica francesa de los
afios 50 (Cahiers du
Cinema, Positif)

La critica norteamericana:
Pauline Kael, Rober Ebert

La critica latinoamericana

Famosas disputas (El de
Luis Bufiuel, La Nueva
Ola)

Realizacion semanal de
criticas




Trabajo final de critica
larga.

3)  Otras materias que

permitan ampliar la
reflexién sobre el

arte
cinematografico.
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Autores/directores:
curso monografico

N/A

Profesional

Los/las estudiantes:

a. Identifican la Politica de
los Autores y el
“autorismo” como parte
del anélisis filmico.

b. Reconocen las
caracteristicas principales
de un cineasta o grupo de
cineastas e identifica los
cambios més importantes
en sus trayectorias.

c. Relacionan la produccion
filmica del realizador con
Sus escritos.

d. Distinguen las
contradicciones entre el
discurso y la realidad
filmica.

e. Sefialan las peliculas que
componen la trayectoria
artistica de un realizador.

La asignatura esta
dedicada a conocer en
profundidad la obra de un
cineasta o de un grupo de
cineastas representativos
en la historia del cine.

El corpus de la asignatura
cambia cada semestre de
acuerdo a los intereses de
los docentes procurando
ofrecer una diversidad de
miradas y estilos.

La asignatura subraya la
relacion entre biografia,
contexto de produccion y
realidad filmica y enfatiza
las evoluciones y cambios
en la trayectoria de un
cineasta.

Se analiza la produccién
filmica, la produccion
textual y otras
producciones artisticas.
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Asignatura 3 de
itinerario

Realizacion
cinematografica

Gestion y
Produccién
cinematografica

Teoriay
experimentacion

Profesional

En funcién del itinerario por el
que opte, los/las alumnas:

Con respecto a la realizacion
cinematografica:

- Conocen los conceptos bésicos
que articulan el conflicto
dramatico.

- Desarrollan la capacidad
comunicativa entre director y
actor.

- Conocen los conceptos que
estimulan el proceso de creacion
en la improvisacion.

- Adquieren los conocimientos
bésicos que articulan el proceso
de creacion del personaje.

- Comprenden la importancia de
los ensayos.

- Desarrollan sus capacidades

Las materias de itinerarios
que se ofreceran son:

ITINERARIO DE
REALIZACION
CINEMATOGRAFICA

Se ofreceran dos materia
optativas:

a) Direccion de actores

- Principales métodos de
interpretacion.

- Los objetivos y el
superobjetivo.

- Anélisis basico del
guion.

- Visualizacion de escenas.

- La situacion dramética,
el subtexto y la

40

40

16

96




criticas, expresivas y creativas
con relacion al andlisis de la
situacion dramatica.

- Reconocen y utilizan el
material valido creado durante
los ensayos.

- Pueden desarrollar de una
manera coherente y con
verosimilitud la puesta en
escena.

Con respecto al cine documental:

- Planificacion la
realizacion de un filme
documental.

- Consideran los aspectos
précticos y conceptuales
de la realizacion.

- Implementan técnicas
performativas de rodaje
con base en los desafios
del cine directo,
observacional 0
interactivo.

- Aprenden a analizar las
iméagenes registradas y a
disefiar a partir de ellas
una estrategia de montaje
apropiada en concordancia
con las intenciones
artisticas del proyecto.

Con respecto a la produccion:

a. Identifica las estrategias y
tendencias de
comercializacion y
distribucion de un
proyecto cinematogréfica.

b. Analiza cifras y tendencias
de la exhibicion
cinematogréafica.

c. Analiza vias y tendencias
de distribucion
cinematograficas.

d. Reconoce potencialidades
existentes para la
distribucién de proyectos

improvisacion.

- Los elementos
expresivos del actor:
personaje, situacion,
accion y conflicto.

- La creacion del personaje
a partir de la situacion
dramatica, la accion, el
conflicto, los antecedentes,
sus objetivos y funcion.

- El monélogo interno.

- Exploracion y desarrollo
de los procesos creativos
para la realizacion de
secuencias.

- Caracteristicas
especificas de la
interpretacion audiovisual.

- Desarrollo del ensayo y
su importancia.

- Recursos, modelos y
técnicas para la
construccién y ejecucion
de escenas.

b)  Taller de realizacién
documental

- Aspectos practicos y
conceptuales de la
realizacion de un
filme documental:
discusion sobre
punto de vista,
estructura
dramatica,
dispositivo.

- Implementa técnicas
performativas de
rodaje con base en
los desafios del cine
directo,
observacional o
interactivo.

Revision de rushes y
planificacion de montaje
en concordancia con las
intenciones artisticas del
proyecto.

ITINERARIO DE
PRODUCCION
CINEMATOGRAFICA

Circulacién de contenidos
audiovisuales

- La estrategias y
précticas en el




cinematogréaficos.

Desarrolla hipdtesis del
futuro de la distribucién y
exhibicion
cinematogréfica.

Con respecto a la teoria:

a.

Plantea las posibles
colaboraciones entre la
filosofia y el cine

Cuestiona la posibilidad
de si el cine puede 0 no
generar pensamiento

Analiza de manera
auténoma los textos mas
importantes de la filosofia
y el cine

campo de la
exhibicion a nivel
nacional e
internacional.

- Tendencias actuales
del mercado y
publico de
productos
audiovisuales.

- Circuitos de
exhibicion y
distribucion alternos
y no- tradicionales.

ITINERARIO DE
TEORIAY
EXPERIMENTACION

Filosofia y cine

- El giro analitico-
cognitivo

- Nuevas ontologias
del cine

- Acercamientos
filosoficos a la
narrativa

- Del cognitivismo a
la Filosofia-Cine

- Gilles Deleuze,
Stanley Cavell,
Pensamiento
cinematico, Los
cineastas filésofos

Proyecto de
titulacion

N/A

Integracién
curricular

Los y las alumno/as desarrollan
un trabajo de integracion
curricular que permite evaluar
las capacidades y conocimientos
adquiridos a lo largo de la
carrera.

Los estudiantes podran
realizar una presentacion o
produccion artistica propia
al campo de la
cinematografia, con el
acompafiamiento de un
tutor.

La produccion artistica
sera abierta al publico, e
incluird un documento
escrito que contenga la
reflexion tedrica y el
proceso de desarrollo de la
presentacion artistica.

La evaluacion se realizara
por un comité compuesto
por docentes de la
Universidad de las Artes
y/o de otras universidades.

288

288




