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a) Malla curricular de la carrera de Creacion Teatral

HISTORIA Y
1 TEORIA DE
LAS ARTES |

ler.
Semestre

Tabla Nro. 17: Descri

No aplica

Basica

Reconocen las caracteristicas, estilos,
tendencias, técnicas y obras del arte
desde sus origenes hasta el Barroco,

desde una perspectiva interdisciplinaria,
intercultural y de género.
Identifican las manifestaciones
artisticas fuera del canon occidental:
Asia, Africa y América precolombina.
Reconocen las relaciones establecidas
entre divinidad, poder y objeto artistico.
Comprenden la modernidad como
experiencia vital y estética de
Occidente.

Se familiarizan con el pensamiento
descolonial como fundamental para
entender la modernidad.
Problematiza los conceptos de Historia
y Teorias de las Artes.

CES

Congaps do Yatscucxin Seperion

cion micro curricular redisefiada de la carrera (total asignaturas de malla

Lo mégico -religioso en el mundo prehistorico. El origen
del arte.

Lo secular y lo teocéntrico en el Proximo Oriente. Arte de
las primeras civilizaciones fluviales: Egipto y
Mesopotamia.

Expresiones dualistas en el arte del Extremo Oriente:
India, Chinay Japon.

Arte Precolombino: manifestaciones creativas de los
pueblos de Mesoamérica y Sudamérica.
Antigiiedad clasica grecolatina. Idealismo heleno y
utilitarismo romano (artes mayores y menores)
Iconologia e iconoclasia. Paleocristiano, Bizantino e
isldmico (lconografia, Musica Bizantina, Arquitectura,
Expresiones Rituales)

Romanico y Gético. Las artes durante la Edad Media
Europea (Escultura, Arquitectura, Canto Gregoriano,
Literatura Medieval).

Renacimiento, Manierismo y Reforma (Literatura: la
poética trovadoresca, coral luterano, misica renacentista.
El nacimiento de la Opera, Arquitectura). Vasari y su
“Vidas de Artistas”. La perspectiva y el nimero aureo.
Barroco y contrarreforma. El orden litGrgico musical. Obra
de arte total. Arte como ideologia religiosa.
Rococoé: despotismo ilustrado y el origen de la consciencia
burguesa. EI mercado del arte: los salones.
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Escuela de Quito. El barroco mexicano y brasilero.
Arquitectura, escultura y masica religiosa.

Barroco Latinoamericano: primer estilo de arte global. La

HISTORIA
DEL
TEATRO 1) | e

Semestre

No aplica

Basica

Estudia comparativamente las

primeras configuraciones sociales y
poéticas, en la cultura occidental,
oriental y precolombina.
Reconoce las transformaciones del
espacio teatral en relacion con los
territorios y los momentos histdricos.
Identifica textos teatrales (autores,
obras, poéticas, estructuras ausentes,

del pensamiento de una época.

en las distintas épocas.

evoluciones del arte escénico desde las
hipétesis sobre los origenes hasta las

temas atemporales) como contenedores

Reflexiona la funcién social del teatro

Los origenes del teatro: danzas rituales y mitos.
Teatralidades precolombinas
Teatro Griego: Espacio, contexto politico.
Origenes de la tragedia: Esquilo, Séfocles, Euripides.
La comedia en la antigua Grecia: Arist6fanes.
Teatro Romano
Teatro Medieval
Teatro del Renacimiento:
Italia
Inglaterra
Espafia
Elementos de poéticas asiéticas:
Japon (Teatro No)
India (Natyasastra)

36

36

18

0 90

* Al tratarse de una materia cuyo contenido y aprendizaje se desarrolla a través de talleres de escritura, se

recomienda que el trabajo experimental sea monitoreado por un profesor especialista en la materia, pues su supervision

es fundamental para la comprension de las tareas y de las herramientas propias de la disciplina. Asi mismo, los ejercicios que se desarrollan durante la clase tienen la necesidad inherente de llevarse a cabo en un espacio con

caracteristicas especificas, por lo cual es recomendable

ue se lleven a cabo en el espacio fisico con el que cuenta la institucién.

LABORATO
RIO DE
CREACION Ler.
TEATRAL | | Semestre
*)

No aplica

Basica

Desarrolla conciencia del cuerpo en

relacion con la presencia, la respiracion

y la neutralidad.

Reconoce el cuerpo en su dimension
espacial y en relacién con otros
CUerpos.

Percibe el espacio e interactia con la
accion del compafiero/a.
Identifica y crea diferentes cualidades
observables del movimiento, por
ejemplo: movimiento lineal, circular,
rigido, suave, etc.

Conciencia corporal: Respiracion,
concentracion y energia.
El cuerpo en el espacio.

Conciencia del otro: la escucha atenta.
Liberando el cuerpo del actor: cualidades y
potencialidades del movimiento.
Improvisacion y atmésfera: respuesta corporal a
situaciones imaginarias.

Creacion de partituras corporales minimas.

54

90
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Distingue los principios del juego
teatral, la liberacion del cuerpo y de la
imaginacion.

Desarrolla partituras corporales
integrando la imaginacion y la
espontaneidad a partir de los contenidos
vistos en clases.

* Al tratarse de materias cuyo contenido y aprendizaje aborda temas que tienen que ver con la anatomia y funcionamiento cinético del estudiante, asi como la exploracion del universo psico-fisico y emotivo, se recomienda que
el trabajo experimental sea monitoreado por el/la profesor/a de la materia, pues evitara poner en riesgo su integridad fisica y emocional. Asi mismo, los ejercicios que se desarrollan durante la clase tienen la necesidad inherente

de llevarse a cabo de manera colectiva en un espacio con caracteristicas especificas, por lo cual es recomendable que se lleven a cabo en el espacio fisico con el que cuenta la institucién.

Reconoce desde la préactica, el uso del
movimiento consciente corporal dentro
de un contexto bésico de preparacién
fisica enfocado en el esfuerzo y rigor
energético.

Liberacion corporal previo a la técnica fisica.
Preparacion fisica (resistencia, tonicidad y flexibilidad)
aplicada a la resistencia corporal y su relacién energética

ENTRENAMI . o individual y grupal
Identifica principios bésicos de L S "
ENTO ler. . L. . L, . ] . Recuperacién y disposicion energética
4 No aplica Bésica alineacion, resistencia, tonicidad y - . L . . o 36 36 18 90
ACTORAL I Semestre o Y Relajacién y liberacién respiratoria: conciencia interna y
*) flexibilidad corporal para la ejecucion . . .
. . externa sobre los funcionamientos de la voz y su conexién
motriz y el entrenamiento corporal. L . .
L personal con la respiracion y las tensiones habituales del
Reconoce desde la practica corporal y cuerpo
la atencidn fisico-respiratoria el sonido, . L . .
o Calentamiento practico basado en exploraciones realizadas
resonancia y libertad de la voz.
desde lo corporal y lo vocal.
* Al tratarse de materias cuyo contenido y aprendizaje aborda temas que tienen que ver con la anatomia y funcionamiento cinético del estudiante, asi como una exploracién psico-fisica, se recomienda que el trabajo
experimental sea monitoreado por un profesor especialista en la materia, pues evitara poner en riesgo su integridad fisica y emocional. Asi mismo, los ejercicios que se desarrollan durante la clase tienen la necesidad inherente
de llevarse a cabo de manera colectiva en un espacio con caracteristicas especificas, por lo cual es recomendable que se lleven a cabo en el espacio fisico con el que cuenta la institucion.
Estudio de una técnica organica como base armonica del
Conoce e identifica el funcionamiento desarrollo de la voz.
de los aparatos respiratorio, fonador y Teoria y practica de los aparatos respiratorio, fonador y
resonador. resonador.
*) ler. L. Conoce una técnica organica como base Postura neutral como base anatémica para el 6ptimo
16 VOzZ I general Basica o o o 36 36 18 90
Semestre armonica para el desarrollo de la Desarrollo y aplicacion de la respiracién profunda.

respiracion y la emision vocal.
Desarrolla la respiracion profunda y el
apoyo diafragmatico.

Respiracién profunda y capacidad respiratoria.
Respiracion profunda y apoyo diafragmatico.
Principios de la emision vocal.
Encuentro del tono vocal natural.
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Reconoce la postura neutra como punto
de partida para la respiracion y el
proceso organico de la voz.

* Al tratarse de una materia cuyo contenido y aprendizaje aborda temas que tienen que ver con la anatomia y funcionamiento cinético del estudiante, se recomienda que el trabajo experimental sea monitoreado por un profesor
especialista en la materia, pues evitara poner en riesgo su integridad fisica. Asi mismo, los ejercicios que se desarrollan durante la clase tienen la necesidad inherente de llevarse a cabo en un espacio con caracteristicas

especificas, por lo cual es recomendable que se lleven a cabo en el espacio fisico con el que cuenta la institucién.

PSICOLOGIA
DEL
APRENDIZA
JE®

ler.
Semestre

No aplica

Basica

Reconocen conocimientos béasicos sobre
teorias del aprendizaje, su historia,
autores relevantes y pedagogias
desarrolladas.

Desarrollan un pensamiento critico-
reflexivo alrededor del aprendizaje y
creatividad propia y la de los demas.
Ejercitan su capacidad de aprehender el
mundo e interpretar la realidad
ejercitando la flexibilidad, agilidad de
pensamiento, capacidad critica,
creatividad, curiosidad y sensibilidades
intelectuales y facilidad de lecturay
expresion.

Psicologia de la experiencia sensible y neurociencia
Conciencia del cuerpo como drgano sensitivo, perspectiva
neurocientifica.

Abordaje psicologico sobre bioenergética, corazas
corporales y modulacion de educacion de lo sensible.
Teorias Instruccionistas del Aprendizaje.
Condicionamiento Clasico.
Condicionamiento instrumental.
Condicionamiento operante.

Pavlov y Skinner y contribuciones
Teorias Cognitivistas
Teorias Constructivistas
Anélisis comparativo de teorias y autores: Dewey, Bartlett,
Piaget, Vigotsky, Ausubel, Kelly, Bruner, Ausubel,
Bandura, Gagné, Novak, Cafias, Gardner, Freire.

36

36

36

0 108

* Al tratarse de materias cuyo contenido y aprendizaje aborda temas que tienen que ver con la anatomia y funcionamiento cinético del estudiante, asi como la exploracion del universo psico-fisico y emotivo, se recomienda que
el trabajo experimental sea monitoreado por el/la profesor/a de la materia, pues evitara poner en riesgo su integridad fisica y emocional. Asi mismo, los ejercicios que se desarrollan durante la clase tienen la necesidad inherente

de llevarse a cabo de manera colectiva en un espacio con caracteristicas especificas, por lo cual es recomendable que se lleven a cabo en el espacio fisico con el que cuenta la institucion.

TALLER DE

ESCRITURA

ACADEMIC
A

ler.
Semestre

No aplica

Basica

Identifican los géneros discursivos en
su diversidad.
Tienen un acercamiento al andlisis de
discurso.

Reconocen, desarrollan y producen
diferentes tipos de textos de formato
académico tales como el resumen, la

resefia, el comentario critico y el
ensayo, entre otros.
Utilizan adecuadamente los protocolos
de referencia y citacion.

Fundamentos de la escritura académica desde una
perspectiva expandida.
El enunciado como unidad bésica del discurso.
La resefia como género discursivo académico.
El ensayo académico como hecho estético y como matriz
de conocimiento.
Las relaciones entre forma ensayistica y configuracion de
pensamiento filoséfico.
Tipos de ensayo: Ensayo literario, ensayo cientifico,
ensayo critico entre otros.
Sistemas de referencias y de citacion y ética antiplagio.

54

25

56

135
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Manejo de recursos electronicos: protocolos de referencia
para sitios web, blogs, redes sociales, etc.

Reconocen las caracteristicas, estilos,
tendencias, técnicas y obras del arte
desde el Neoclasico hasta la actualidad,
desde una perspectiva interdisciplinaria
e intercultural.

Reconocen las tensiones entre el arte de
la modernidad y el arte actual.

Clasicismo e Ilustracién: Racionalismo en el arte. El
efecto Mozart. Paisajismo: el jardin inglés versus el
francés.

Romanticismo y simbolismo. Nacimiento del disefio y sus
posibilidades.

Realismo y Naturalismo. Lo social como expresion. Victor
Hugo y el Manifiesto Romantico de “Cromwell”.
Beethoven, el sordo de Bonn. Marti y nuestra américa.
Impresionismos: Nueva percepcion de la realidad.
Invencién de la cdmara fotografica y la imagen en
movimiento. Las nuevas relaciones de las armonias
musicales.

Vanguardias histéricas del siglo XX: sociales, psicolégicas

HISTORIAY Identifican a los artistas y los y abstractas. El ballet ruso y Stravinsky. Poesia dada. EI
TEORIA DE 20. . L movimientos fundamentales del siglo constructivismo. El expresionismo musical vienés y otros.
No aplica Basica . . . . . 54 25 56 135
LAS ARTES Semestre XIX, XX y siglo XXI y las Vanguardia Latinoamericana. EI movimiento
1 redefiniciones que plantean a la antropofagico brasilefio. El nacionalismo musical: Villa-
categoria ‘arte’. Lobos, Revueltas, Salgado. El realismo mégico o lo real
Establecen relaciones criticas e maravilloso.
interdisciplinarias entre los Arte de posguerra: Neovanguardia. La contracultura del
movimientos historicos y las jazz y la poética de la generacion perdida.

manifestaciones artisticas en su Ruptura de los afios sesenta en las artes: El desarrollo del
contexto. rock como musica global contestataria. Las poéticas de la

contracultural. El situacionismo, povera, fluxus, pop art,

land art, body art, performance, happenings y otros.
Arte y tecnologias: ciborg, robdtica, inteligencia artificial,
arte virtual y otros.
Manifestaciones artisticas desde la disidencia sexual.
Feminismos y teorias queer
Los debates de la Posmodernidad en el Arte.
ELECTIVAL Expanden los conocimientos sobre A partir de diversas tematicas los estudiantes conoceran
PROBLEMAS 20. No aplica Basica | debates contemporaneos relativos a las los debates y problematicas contemporaneas relacionados 54 25 56 135
CONTEMPO Semestre artes y las culturas con la sociedad, la cultura y las artes, entre otros.
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RANEOS DE Piensan en el espacio y los debates El abordaje de estos ejes permitira una aproximacion
LAS ARTES. sobre la ciudad ligados a las poéticas de critica a sus propias practicas artisticas y a sus campos
lo sensible. disciplinares situados en contextos globales, regionales y
Se aproximan a las problematicas, los locales.
debates, y las teorias criticas en torno a Entre las asignaturas ofertadas estaran, entre otras:
los feminismos, las diversidades Ciudad, espacio publico y précticas artisticas
sexuales y los estudios de género en las Ecologia y Artes
sociedades contemporaneas. Debates sobre artes, feminismos y géneros
Comprenden la articulacion entre los Estéticas descoloniales y practicas interculturales en artes.
problemas contemporaneos de las artes
y la transformacioén de la sociedad
Confrontan la cultura y las artes en
relacion con la diversidad cultural en
contextos (pos)coloniales.
L o El teatro clésico francés:
Distingue continuidades y rupturas del Molié
. . oliere
teatro occidental y sus dramaturgias: de . .
L i Corneille y Racine
la tragedia griega al drama burgués. . L. ,
; - i Espacio escénico y nuevos géneros:
Reflexiona la evolucion de los géneros . .
. . Teatro isabelino
teatrales y del espacio escénico . .
. . . Siglo de oro espafiol
Reflexiona la historia social del actor y . . .
., La comedia del arte y los primeros profesionales del teatro
de la profesion teatral . .
L . . Nacimiento de los teatros nacionales.
Distingue las poéticas y estéticas del L, .
L. . El debate sobre la emocion (Diderot)
romanticismo y del realismo. Romanticismo:
HISTORIA Identifica las primeras o
20. . . Goethe, Schiller
10 DEL Semest No aplica | Basica rupturas del drama puro en las Kleist. Biich 36 36 18 90
* emestre . . eist, Buchner
TEATRO 11 ® dramaturgias de Chejov, lbsen y

Strindberg; demuestra la relevancia
histérica y dramaturgica del teatro de
Maeterlinck.

Reconoce el papel de las vanguardias y
su legado poético y tematico
Indaga las primeras transformaciones
teatrales del siglo XX, en relacién con
la direccion escénica y la formacion
actoral.

Realismo y teatro burgués:
El sistema teatral del siglo XIX
Naturalismo
Primeras transformaciones teatrales del siglo XX:
Nacimiento de la direccion teatral
Stanislavski, el personaje y la formacion del actor
El antipsicologismo de Meyerhold
Crisis del drama e irrupcion de la subjetividad: Chejov,
Ibsen, Strindberg, Maerterlinck.
Vanguardias: Expresionismo y simbolismo en el teatro.
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* Al tratarse de una materia cuyo contenido y aprendizaje se desarrolla a través de talleres de escritura, se recomienda que el trabajo experimental sea monitoreado por un profesor especialista en la materia, pues su supervision
es fundamental para la comprensidn de las tareas y de las herramientas propias de la disciplina. Asi mismo, los ejercicios que se desarrollan durante la clase tienen la necesidad inherente de llevarse a cabo en un espacio con

caracteristicas especificas, por lo cual es recomendable

ue se lleven a cabo en el espacio fisico con el que cuenta la institucién.
Demuestra una conciencia corporal

11

LABORATO
RI1O DE
CREACION

TEATRAL |
™)

* Al tratarse de ma
el trabajo experime

experimentandola como el fundamento
de la presencia escénica.
Relaciona la energia creativa con sus
usos en el desarrollo de la pre-

. Disponibilidad al cambio: impulso y reaccion.
expresividad. . . | L
. Conciencia y uso creativo de la energia. Concentracion.
Valora sus limites corporales, . . D
. o Resistencia y potencia fisica.
fortaleciendo su potencia fisica. o 3 L
. Anélisis y economia del movimiento.
20. . . Integra los elementos técnicos de las L, .
No aplica Basica . . Cuerpo, emocion y memoria. 54 90 18 0 0 162
Semestre materias de entrenamiento y de voz o, L o .
. . Improvisacion y situacion escénica: el juego regulado.
para afinar la expresividad y entrar en ., L . o
. . Creacion/ ensayo/repeticion de partituras minimas
contacto con el universo sensible. T
L L . individuales y grupales
Distingue los principios del juego

teatral y propone estrategias creativas
dentro de las reglas pautadas.
Identifica y elabora pequefias unidades
de accion integrando la imaginacion y
el universo sensible.

terias cuyo contenido y aprendizaje aborda temas que tienen que ver con la anatomia y funcionamiento cinético del estudiante, asi como la exploracién del universo psico-fisico y emotivo, se recomienda que
ntal sea monitoreado por el/la profesor/a de la materia, pues evitara poner en riesgo su integridad fisica y emocional. Asi mismo, los ejercicios que se desarrollan durante la clase tienen la necesidad inherente
de llevarse a cabo de manera colectiva en un espacio con caracteristicas especificas, por lo cual es recomendable que se lleven a cabo en el espacio fisico con el que cuenta la institucion.
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Identifica y profundiza las habilidades
corporales y vocales
Identifica y profundiza en las
dificultades psicofisicas que habitan en
lo corporal y vocal
Profundiza el rigor y esfuerzo fisico

Ejercicios funcionales y de acondicionamiento fisico desde
la respiracion y la imagen
Activacion de la cadena muscular posterior
Juegos corporales y espaciales (individuales y grupales):

ENTRENAMI desde su corporalidad S L . . .
. . - ejercicios de estabilidad, resistencia cardiovascular,
" ENTO 20. No abli Bisi Articula el entrenamiento fisico ilidad y velocidad, pliotmetria (saltos) 36 36 18 9%
o0 aplica asica . agilidad y velocidad, pliotmetria (saltos
ACTORAL Il Semestre corporal y vocal como una herramienta o
* B Flexibilizacion corporal
fundamental en la construccion de la . . . . .
. L Circuito de entrenamiento: resistencia cardiovascular,
presencia escénica L . A .
. recuperacion, re-integro desde la utilizacion de imagenes.
Desarrolla un calentamiento corporal y . .
. L. Calentamiento de cuerpo, voz y texto articulado
vocal personal de entrenamiento fisico. . .
. . incorporando imagen.
Utiliza un texto para darle ritmo,
tonalidad, proyeccién, expresividad,
intencion, emocionalidad
* Al tratarse de materias cuyo contenido y aprendizaje aborda temas que tienen que ver con la anatomia y funcionamiento cinético del estudiante, asi como una exploracion psico-fisica, se recomienda que el trabajo
experimental sea monitoreado por un profesor especialista en la materia, pues evitara poner en riesgo su integridad fisica y emocional. Asi mismo, los ejercicios que se desarrollan durante la clase tienen la necesidad inherente
de llevarse a cabo de manera colectiva en un espacio con caracteristicas especificas, por lo cual es recomendable que se lleven a cabo en el espacio fisico con el que cuenta la institucion.
Fortalece una correcta postura para
lograr un equilibrio entre la respiracion,
la resonancia y la estructura corporal.
Refuerza el tono natural de voz,
tomando como base su estructura Postura neutral y marcha.
2% corporal. Resistencia vocal.
* . Lt B - oH -z - - . L4
13 VOzZ I Semestre General Bésica Potencializa la utilizacion del habla al Fortalecimiento del apoyo costo diafragmatico. 36 36 18 90

tiempo que se usa el cuerpo en forma
aerobica.

Mejora la proyeccion de la voz en
espacios abiertos y cerrados, haciendo
un correcto uso del diafragma.
Conoce y maneja resonadores simples.

Potencia y proyeccién vocal.
Exploracion de los resonadores simples.

* Al tratarse de una materia cuyo contenido y aprendizaje aborda temas que tienen que ver con la anatomia y funcionamiento cinético del estudiante, se recomienda que el trabajo experimental sea monitoreado por un profesor
especialista en la materia, pues evitara poner en riesgo su integridad fisica. Asi mismo, los ejercicios que se desarrollan durante la clase tienen la necesidad inherente de llevarse a cabo en un espacio con caracteristicas

especificas, por lo cual es recomendable que se lleven a cabo en el espacio fisico con el que cuenta la institucion.
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Danza
Contemporéanea:
Evidencia el empleo correcto de
principios de movimiento, centrandose
en la funcionalidad de la practica de la

Fundamentos de la Danza: propositos y principios del

Danza Contemporéanea:

movimiento.
Construccion fundamentos.
Gravedad y peso
Caida y recuperacion
Espirales
Oposiciones

DANZAI:
TECNICAS danza contemporanea. Fuerza y resistencia
SOMATICAS ) Conoce y maneja los fundamentos Concientizacion del uso respetuoso, eficiente y personal
0. . - - Loy - .
14 /ESTUDIO Semest No aplica | Baésica tedricos précticos de la danza del cuerpo desde el lenguaje contemporéaneo de la danza. 36 36 36 108
emestre . L .
DEL contemporanea, considerando la Conciencia espacial.
MOVIMIENT diversidad del movimiento en su Aplicacion e integracion de principios de movimiento en
0] desarrollo. combinaciones dindmicas.
Técnicas Somaticas: Préctica integral de conocimientos adquiridos.
Reconoce la individualidad del cuerpo y Técnicas Sométicas:
las limitaciones a ser trabajadas. Principios tedricos/practicos de movimiento, estabilidad,
Previene lesiones. estiramiento y alineacion del cuerpo utilizando conceptos
de biomecénica.
Principios de conciencia y fortalecimiento del centro como
motor de movimiento.
* Al tratarse de una materia cuyo contenido y aprendizaje aborda temas que tienen que ver con la anatomia y funcionamiento cinético del estudiante, se recomienda que el trabajo experimental sea monitoreado por un profesor
especialista en la materia, pues evitara poner en riesgo su integridad fisica. Asi mismo, los ejercicios que se desarrollan durante la clase tienen la necesidad inherente de llevarse a cabo en un espacio con caracteristicas
especificas, por lo cual es recomendable que se lleven a cabo en el espacio fisico con el que cuenta la institucion
Conocen las nociones basicas de teoria L - ;
. . Revision conceptual: poder, politica, hegemonia,
politica como: politica, poder, . , L
L. i ideologia, cultura, campo artistico y campo cultural.
hegemonia e ideologia. . . . L
. La modernidad latinoamericana: constitucion de los
Identifican los debates sobre culturay Estados /Naci6
" . . stados /Nacion.
POLITICAY poder en América Latina, como dentidad v diversidad cultural. interculturalidad
. L entida iversidad cultural, interculturalidad.
CULTURA identidad, decolonialidad, ) .y ) . .
3er. . L. . . L Los usos politicos de la memoria: relecturas y resistencias.
15 EN No aplica Baésica interculturalidad y feminismo. h ) R i . 54 25 56 135
- Semestre . Teorias de género, sexo diversidad y movimientos
AMERICA Comprenden los principales o
i . " feministas.
LATINA planteamientos del pensamiento critico . . . . .
. . Movimientos sociales y politicos latinoamericanos.
latinoamericano. . o o . .
. Activismos politico-artisticos latinoamericanos.
Reconocen algunos de los principales i L .
. . Teorias y practicas decoloniales.
movimientos que han vinculado las
artes y la accion politica en la region.
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Establece las caracteristicas del origen y
la evolucioén del teatro ecuatoriano en el
decurso histérico y sus
transformaciones.

Revaloriza la literatura dramética
ecuatoriana como testimonio y memoria
del teatro excluido, olvidado

1. Las teatralidades ancestrales: ritualidades y
performatividad tradicional.
2. Teatro en la Colonia, revision de textos y practicas.
3. Teatro del Realismo Social y teatro costumbrista.
4. Teatro y experimentacion: relacion entre la politica y la
estética.

5. Dramaturgia escrita por narradores y poetas

6. Teatro y creacion colectiva en los afios 80: Estudios de

HISTORIA . casos de grupos emblematicos, entre otros:
Reconoce la poética de los grupos que
DEL ; Malayerba
3er. . L. han generado puntos de quiebre en la
16 TEATRO Semestre No aplica | Bésica historia teatral de Ecuador El Juglar 36 36 18 0 90
ECUATORIA . i L Teatro Ensayo de Quito
Investiga y critica el material tedérico y . .
NO L. Teatro Ensayo Gestus / Teatro Experimental Guayaquil
dramaturgico generado por los .
. Quinta Escena
hacedores teatrales nacionales .
- . La Rana Sabia
Identifica los rasgos predominantes de
Teatro Arawa
las actuales propuestas teatrales: la . . .
. . . Festivales y encuentros teatrales como espacios formativos
transversalidad e integridad de las artes -
L. de nuevos publicos
escénicas (XXI) L . .
7. Movimiento teatral contemporaneo: lineas de cruces
entre teatro y otras disciplinas escénicas y/o no escénicas.
Lectura de textos clasicos, del Renacimiento y de la
Reconoce la estructura clésica de textos modernidad temprana.
draméticos. Fundamentos de la escritura teatral.
Analiza textos dramaticos identificando | Lecturas transversales: Poética de Aristdteles, G. Freytag,
GENEROS sus componentes fundamentales. Semidtica de A. Ubersfelf (modelo actancial para el
DRAMATIC Utiliza el modelo actancial para el analisis de textos dramaticos).
OoSsY 3er. . - andlisis de textos dramaticos. Tema, fabula, accion, subaccion.
17 < No aplica Basica . . L. | . 54 18 63 0 135
ANALISIS Semestre Sefiala los fundamentos de la escritura Objetivos, obstaculos, estrategias.
DE TEXTOS dramatica. Trama: accion desencadenante, climax y transformacion.
*)

Distingue la accién como elemento
central del entramado dramético.
Desarrolla escenas planteando
conflictos y estrategias.

Engranaje de los elementos draméticos.
Preguntas dramaticas.
Andlisis y discusion estructural de una obra dramética
clasica.
Taller y clinica de proyectos de escritura individuales.
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Escribe una obra de pequefio formato
en la que se aplican los conocimientos y
précticas desarrolladas

* Al tratarse de una materia cuyo contenido y aprendizaje se desarrolla a través de talleres de escritura, se recomienda que el trabajo experimental sea monitoreado por un profesor especialista en la materia, pues su supervision
es fundamental para la comprensién de las tareas y de las herramientas propias de la disciplina. Asi mismo, los ejercicios que se desarrollan durante la clase tienen la necesidad inherente de llevarse a cabo en un espacio con

caracteristicas especificas, por lo cual es recomendable que se lleven a cabo en el espacio fisico con el que cuenta la institucion.

Identifica el mundo interior como
material de aproximacion a la
construccién dramética.

LABORATO . ) o La accion fisica como base de la dramaturgia actoral.
Define la nocion de accion fisica y de . o
RIO DE : Improvisaciones estructuradas individuales y grupales.
2 3er. . L. dramaturgia actoral. . L, L .
18 CREACION No aplica | Bésica . ) » Memoria, deseo y accién: construccion de partituras 54 90 18 0 0 162
Semestre Crea partituras y subpartituras de accion
TEATRAL III ) personales y grupales.
* basadas en la memoria personal.
Integra nociones psicofisicas en la
partitura de accion.

* Al tratarse de materias cuyo contenido y aprendizaje aborda temas que tienen que ver con la anatomia y funcionamiento cinético del estudiante, asi como la exploracion del universo psico-fisico y emotivo, se recomienda que
el trabajo experimental sea monitoreado por el/la profesor/a de la materia, pues evitara poner en riesgo su integridad fisica y emocional. Asi mismo, los ejercicios que se desarrollan durante la clase tienen la necesidad inherente
de llevarse a cabo de manera colectiva en un espacio con caracteristicas especificas, por lo cual es recomendable que se lleven a cabo en el espacio fisico con el que cuenta la institucion.

Construye una rutina de entrenamiento
personal y colectiva.
Potencia la expresividad corporal Calentamiento personal y colectivo aplicado a la practica
ENTRENAMI integrando el trabajo desarrollado p- . " o P . .p
. teatral: conciencia, energia, impulso, flexibilidad,
19 ENTO ser. No aplica | Baésica en/con su voz, complejizando su equilibrio 36 36 18 0 0 90
ACTORAL Il | Semestre P disposicion para la creacion. a o .
*) Rostro: deconstruccién y metamorfosis.

Crea composiciones y estructuras
personales y colectivas bajo consignas
especificas.

Trabajo en grupo, escucha atenta al cuerpo del otro,
estimulo y accién.

* Al tratarse de materias cuyo contenido y aprendizaje aborda temas que tienen que ver con la anatomia y funcionamiento cinético del estudiante, asi como una exploracion psico-fisica, se recomienda que el trabajo
experimental sea monitoreado por un profesor especialista en la materia, pues evitara poner en riesgo su integridad fisica y emocional. Asi mismo, los ejercicios que se desarrollan durante la clase tienen la necesidad inherente

de llevarse a cabo de manera colectiva en un espacio con caracteristicas especificas, por lo cual es recomendable que se lleven a cabo en el espacio fisico con el que cuenta la institucion.
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Comprende la teoria del habla para la
correcta postura de vocales y
consonantes y una articulacion efectiva.
Conoce y maneja los lineamientos
fundamentales sobre la teoria del habla
para conseguir una interpretacion
adecuada.

Aplicar las curvas de entonacion,

Teoria y practica del habla.
Teoria y practica de la entonacion.
Técnicas somaticas en acciones basicas.

* 3er. . - . e . L L
20 voz Il © Semest No aplica | Baésica identificar los signos y expresion Exploracion de los resonadores dobles. 36 36 18 90
emestre . . o
adecuada, (inflexiones). Matizacion vocal.

Consolidar una correcta postura para Fortalecimiento del apoyo diafragmético.
lograr un equilibrio entre la respiracion,

la resonancia y la estructura corporal.

Trabajo de los resonadores dobles con

la teoria en prosa como base.
Descubrir y utilizar en textos la
matizacion vocal sobreinflexionar.

* Al tratarse de una materia cuyo contenido y aprendizaje aborda temas que tienen que ver con la anatomia y funcionamiento cinético del estudiante, se recomienda que el trabajo experimental sea monitoreado por un profesor
especialista en la materia, pues evitara poner en riesgo su integridad fisica. Asi mismo, los ejercicios que se desarrollan durante la clase tienen la necesidad inherente de llevarse a cabo en un espacio con caracteristicas
especificas, por lo cual es recomendable que se lleven a cabo en el espacio fisico con el que cuenta la institucion.

Fundamentos de la Danza: propositos y principios del
movimiento.
. . Construccion fundamentos.
Evidencia el empleo correcto de
L L , Gravedad y peso
principios de movimiento, centrandose . .
la funcionalidad de la practica de | Caida y recuperacion
en la funcionalidad de la practica de la .
DANZA II: d . p Espirales
anza contemporanea. .
”n DANZA 3er. N li Basi C ial pf d t OpOSICIOneS 36 36 36 108
o0 aplica asica onoce y maneja los fundamentos . .
CONTEMPO Semestre P o y ) J_ Fuerza y resistencia
< *) tedricos préacticos de la danza o, .
RANEA Concientizacion del uso respetuoso, eficiente y personal

contemporanea, considerando la
diversidad del movimiento en su
desarrollo.

del cuerpo desde el lenguaje contemporaneo de la danza.
Conciencia espacial.
Aplicacion e integracion de principios de movimiento en
combinaciones dindmicas.
Préctica integral de conocimientos adquiridos.
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Teorias de lo bello en el arte. Platon, Aristoteles.

* Al tratarse de una materia cuyo contenido y aprendizaje aborda temas que tienen que ver con la anatomia y funcionamiento cinético del estudiante, se recomienda que el trabajo experimental sea monitoreado por un profesor
especialista en la materia, pues evitara poner en riesgo su integridad fisica. Asi mismo, los ejercicios que se desarrollan durante la clase tienen la necesidad inherente de llevarse a cabo en un espacio con caracteristicas
especificas, por lo cual es recomendable que se lleven a cabo en el espacio fisico con el que cuenta la institucién

Estudian las grandes teorias del arte
Definen las diferencias entre estética y
filosofia del arte.
Reconocen los grandes conceptos que
atraviesan los debates de las artes hoy.

Nacimiento de la estética: Baumgarten, Kant.
Estéticas de lo bello, lo sublime y lo feo.

Sobre el concepto de gusto: de Hume a Bourdieu.
Pensar la triple relacién arte-artista-ptblico a partir de
Hegel, Heidegger y Adorno.

Lo tragico en el arte. Schiller y Nietzsche
La fenomenologia y las teorias del arte de Husserl a

ESTETICAY c don | ivas d
" omprenden las nuevas perspectivas de
FILOSOFIA 0. | Profesi PrENITIen s T EVES PErs
22 No aplica la estética y la filosofia del arte que Merleau-Ponty 54 25 56 135
DE LAS Semestre onal ) o . ) . )
ARTES atraviesan el hacer artistico en nuestra Nuevas estéticas y filosofias del arte en el siglo XX.
época. De una estética y una filosofia moderna a una filosofia y
Demuestran la relacion que existe entre | estética posmoderna. Bauman y el arte liquido. Deleuze y
las transformaciones sociales y las el cuerpo sin 6rganos. Baudrillard: simulacro y desilusion
configuraciones de las artes. Esto ligado estética. Foucault: Esto no es una pipa.
a grandes teorias del arte. Estéticas relacionales, estéticas de lo abyecto, eco-
estéticas.
Amplian los conocimientos en los . o i
. o Desde una perspectiva transdisciplinar se hara una
campos de gestion, investigacion y o . . L.
. aproximacion a diferentes herramientas tedrico
pedagogia de las artes. L. .,
. . . metodoldgicas en los campos de la gestion, la
Adquieren herramientas para el trabajo . L )
., . L, investigacion y las pedagogias para las artes.
en la gestion, la investigacion y las N ,
edacogias de las artes Las asignaturas ofertadas serén, entre otras:
ELECTIVA . pecagog o L Gestion y politica de la cultura.
. Aplican los conocimientos adquiridos . . .
I en pedadoaias. gestion v metodoloaias Esta asignatura pretende brindar a los y las estudiantes una
HERRAMIEN 4o. . Profesi P . 9 g- ' g y g vision critica sobre la labor de la gestion de las artes y la
23 No aplica en investigacion de las artes a los . L . . 54 25 56 135
TAS Semestre onal o L cultura. Se entiende esta practica como un dispositivo
campos disciplinares especificos. L L . .
PROFESION Adauieren herramientas aue permitan la politico que dinamiza cambios a nivel del contexto local,
ALIZANTES q T auep . regional e internacional. Esta asignatura contiene un
articulacion de iniciativas de gestion de . . .
componente tedrico y practico. Al finalizar el curso los y

las artes y la cultura enfocadas en

plataformas autogestitas, publicas,
privadas mixtas y académicas.

Experimentan en los campos del

conocimiento y la creacién en artes.

las estudiantes seran capaces de desarrollar proyectos de
gestion inéditos de tipo autogestito, publico, privado y
académico.

Pedagogias de las artes.
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Se revisaran diversas corrientes pedagdgicas de la
ensefianza en, para y a través de las artes enfocados en el
objeto artistico y en el sujeto creativo, asi como modelos

de aprendizaje y transmision de los conocimientos y
pedagogias criticas.

Taller de Procesos Investigativos Se estudiaran los
componentes fundamentales de las metodologias de
investigacion desde, en y para las artes. Estos abarcaran:
planteamiento del problema, preguntas que rigen la
investigacion, objetivos a alcanzar, métodos y técnicas de
investigacion y resultados deseados. Esto incluira tanto
metodologias de campos disciplinares diversos (historia,
sociologia, antropologia, psicologia), como metodologias
especificas del campo del arte.

Economia de las artes y la cultura.

Se abordan las relaciones sociales de produccion,
distribucion, circulacion y consumo de bienes y servicios
culturales. Busca comprender las relaciones estructurales
entre la Economia y la Cultura, estableciendo sus nexos
con las préacticas artisticas y creativas en las sociedades
contemporaneas, en particular en América Latina y en el
Ecuador.

24

FILOSOFIA
DEL
TEATRO 1 ®

40.
Semestre

No aplica

Basica

Reflexiona el acontecimiento teatral en
sus bases ontolégicas y poéticas.
Piensa el teatro como elemento

expresivo y experiencial complejo y no

solo como comunicacion.

Extiende la comprension del acto teatral

a los aportes filoséficos que este
conlleva.

Analiza la estructura constituyente del
acto teatral en su aspecto relacional
(comprension del teatro dentro de una
comunidad humana).

Disefia un aparato reflexivo que permite
la concepcion de los signos teatrales
como elementos dramaturgicos activos.

Aborda la cuestion ontolégica a través de la pregunta por
el ser del teatro.
La poiesis como acto de creacién
La relacion entre poética y estética
El teatro como fenémeno productor de sentido y no solo
como mensaje.
La interpretacion y sus tensiones.
El teatro como generador escénico de pensamiento
filosofico.
El teatro y sus elementos como préctica concreta y a través
de su experiencia vivencial.

La relacion teatral en tanto convivio.
Complejiza el entendimiento del teatro como conjunto de
elementos y materialidades auténomas. Complejiza el
entendimiento de:

36

36

18

90
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Actuacion
Montaje
Direccion.

* Al tratarse de una materia cuyo contenido y aprendizaje aborda temas teéricos y lecturas poco accesibles, se recomienda que el trabajo experimental sea monitoreado
como responsable del material bibl

iogréfico durante las horas de trabajo experi

mental que serén utilizadas para organizar lecturas colectivas de obras y eje

por un profesor especia

lista en la materia, quien fungira
rcicios escénicos.

Integra el entrenamiento psicofisico
para la practica escénica.

El actor y el personaje.
Anélisis de texto: Circunstancias, Deseo, Objetivo,
Conflicto.
Personaje: vestuario, objeto, deseo, accion.

LABORATO . - . -

RIO DE Compone partituras de accion para Montaje y actor: estructuras de accion. Mapas de texto,
z 40. . . ersonaje. accion y trayecto.

25 CREACION Semest No aplica | Basica Construve d P ) el ) Confli i/ 31/ 54 90 18 24 186
emestre onstruye de manera grupal el espacio onflicto y deseo.
TEATRAL IV ~Onsiruy gripat € espaci o y
*) ficcional en el que acciona el personaje. Presentacion final del trabajo desarrollado durante el
Crea grupalmente escenas en las que Semestre por medio de un montaje escénico. Este debera
accion, texto y objetos se articulan. ser de por lo menos 3 funciones abiertas al publico para
experimentar el enfrentamiento con el espectador por parte
de los/las estudiantes.

* Al tratarse de materias cuyo contenido y aprendizaje aborda temas que tienen que ver con la anatomia y funcionamiento cinético del estudiante, asi como la exploracion del universo psico-fisico y emotivo, se recomienda que
el trabajo experimental sea monitoreado por el/la profesor/a de la materia, pues evitara poner en riesgo su integridad fisica y emocional. Asi mismo, los ejercicios que se desarrollan durante la clase tienen la necesidad inherente
de llevarse a cabo de manera colectiva en un espacio con caracteristicas especificas, por lo cual es recomendable que se lleven a cabo en el espacio fisico con el que cuenta la institucion.

Implementa una rutina de
entrenamiento fisico individual y L. i L .,
colectivo Ejercicios que potencien la conciencia de la relacién peso,
IVO.
ENTRENAMI . . impulso, energia.
Desarrolla una entrenamiento fisico y . .
ENTO 40. . L ) - Cuerpo vital-cuerpo sensible
26 No aplica Basica vocal que potencie sus habilidades L, . . . 36 36 18 0 90
ACTORAL Semestre ) o Construccién de partituras de accion que repite para la
* expresivas psicofisicas que devenga en L . " -
v ) - construccion de una vida escénica organica.
un estado creativo para construccion del ., . . .,
. Integracion con la materia de Laboratorio de Creacion 1V
personaje.

* Al tratarse de materias cuyo contenido y aprendizaje aborda temas que tienen que ver con la anatomia y funcionamiento cinético del estudiante, asi como una exploracién psico-fisica, se recomienda que el trabajo
experimental sea monitoreado por un profesor especialista en la materia, pues evitara poner en riesgo su integridad fisica y emocional. Asi mismo, los ejercicios que se desarrollan durante la clase tienen la necesidad inherente
de llevarse a cabo de manera colectiva en un espacio con caracteristicas especificas, por lo cual es recomendable que se lleven a cabo en el espacio fisico con el que cuenta la institucion.

. . . . Creatividad y construccion de situaciones.
* 40. . L Obtiene una riqueza expresiva a partir . -
27 VvVOzZ IV No aplica | Bésica o Creatividad y entonacion. 36 36 18 0 90
Semestre de la creatividad vocal.

Creatividad y ritmo.
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Aprende a usar la creatividad vocal en
distintos textos dramaticos y no
dramaéticos.

Conoce y practica técnicas que
profundicen el desarrollo del proceso
organico de la voz.
Despierta la creatividad junto con la
expresividad vocal para la liberacion
del habla y del canto, de los tonos e
intensidades vocales.

Creatividad y teoria en prosa.

Lectura y analisis sobre teoria que profundicen el
desarrollo del proceso orgénico de la voz
Fortalecimiento del apoyo diafragmético

Integracion con la materia de Laboratorio de Creacion IV

* Al tratarse de una materia cuyo contenido y aprendizaje aborda temas que tienen que ver con la anatomia y funcionamiento cinético del estudiante, se recomienda que el trabajo experimental sea monitoreado por un profesor
especialista en la materia, pues evitara poner en riesgo su integridad fisica. Asi mismo, los ejercicios que se desarrollan durante la clase tienen la necesidad inherente de llevarse a cabo en un espacio con caracteristicas

especificas, por lo cual es recomendable que se lleven a cabo en el espacio fisico con el que cuenta la institucion.

28

TALLER DE
ESCRITURA
TEATRAL:
DRAMATUR
GIA
CONTEMPO
RANEA

40.
Semestre

No aplica

Basica

Indaga los lineamientos generales y las
bases estructurales de las dramaturgias
contemporaneas
Reflexiona las transformaciones de las
textualidades clasicas y modernas hasta
la descomposicion de sus estructuras
Reconoce el funcionamiento en la
contemporaneidad de las diferentes
categorias que conforman una obra,
partiendo de una revisién de los
procesos en una estructura clésica.
Conforma nuevas categorias narrativas
e identifica estructuras draméticas
contemporaneas.

Escribe una obra de pequefio formato
en la que se aplican los conocimientos y
précticas desarrolladas.

Lectura de textos contemporaneos: la ruptura y la tension
con la dramaturgia cléasica
Anélisis de obras draméticas de Europa
Moderna/posmoderna y América Latina contemporanea
Lecturas transversales: J. Pierre Sarrazac; P. Szondi; R.
Abirached

Identificacion de alternativas a la fabula en la dramaturgia

contemporéanea: la no-linealidad como construccion del
argumento; la crisis del personaje.

Taller y clinica de proyectos de escritura individuales.

36

36

36

108

* Al tratarse de una materia cuyo contenido y aprendizaje se desarrolla a través de talleres de escritura, se recomienda que el trabajo experimental sea monitoreado por un profesor especialista en la materia, pues su supervision
es fundamental para la comprensién de las tareas y de las herramientas propias de la disciplina. Asi mismo, los ejercicios que se desarrollan durante la clase tienen la necesidad inherente de llevarse a cabo en un espacio con

caracteristicas especificas, por lo cual es recomendable que se lleven a cabo en el espacio fisico con el que cuenta la institucion.
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Reconocen el uso de las herramientas
tecnoldgicas como configuradoras de la

Cambios sociales, politicos y artisticos en relacion a las
tecnologias: revolucion mecénica y revolucion digital.
Caracteristicas de los medios digitales
Los medios del arte y su poética, medios y disciplinas del
arte en el campo expandido.

LABORATO produccion e investigacion de las artes. Corporalidad y descorporalidad en lo virtual: tecnologia,
RIO DE Profesi Identifican las transformaciones que ha arte y cuerpo.
. rofesi . . . . . . .
29 ARTEY 50 Semestre | No aplica | sufrido el arte, a partir del advenimiento | Tecnologias y nuevos espacios de creacion en arte: juegos, 54 25 56 0 135
M ona . . . R
TECNOLOGI de las nuevas tecnologias. robotica, realidad virtual, curaduria digital, net art, entre
A Desarrollan procesos practicos desde la otros.
l6gica de la experimentacion arte y Software para las précticas artisticas: Disefio y
tecnologia. diagramacion, edicion audio y video, paginas web,
modelado 3D.
Exploracién del cruce entre arte y tecnologia.
Reconoce el lenguaje teatral por fuera
de la tradicién literario- dramatica.
Aplica a la escritura teatral . .
. Analisis del final de la “crisis” (del drama, de la
procedimientos que fragmentan y ., .
. , representacion, del personaje, etc.).
dislocan la fabula. L
b lal it L. Desarrollo y aplicacion de estructuras fragmentadas:
esarrolla la escritura escénica en iy . . .
DRAMATUR . . complejidad y tejido dramatico, ruptura tempo-espacial,
. colaboracién con artistas y con aportes . . o .
20 GIA 50 Semestre No ablica Profesi de otras discinlinas polivocalidad, hibridez, antiestructura. 54 54 »7 y 159
EXPERIMEN P onal . . . P Ejercicios de escritura expandida.
Aplica lo investigado en una propuesta . L L
TAL L ) Indagacion practica y tedrica en relacién a propuestas
dramaturgica que se construye a través . .
. . . individuales o grupales de trazos escénicos.
de la imagen en el espacio, haciendo e . .
o Andlisis critico de los trazos escénicos y de la escritura;
uso de materialidades no textuales. ) . . .
. . blsqueda de una proliferacién de los materiales.
Contrasta y experimenta su escritura
con la escena.
* Al tratarse de una materia cuyo contenido y aprendizaje se desarrolla a través de talleres de escritura, se recomienda que el trabajo experimental sea monitoreado por un profesor especialista en la materia, pues su supervision
es fundamental para la comprensidn de las tareas y de las herramientas propias de la disciplina. Asi mismo, los ejercicios que se desarrollan durante la clase tienen la necesidad inherente de llevarse a cabo en un espacio con
caracteristicas especificas, por lo cual es recomendable que se lleven a cabo en el espacio fisico con el que cuenta la institucion.
. Identifica las teorias y las Las rupturas e innovaciones escénicas del siglo XXy su
a1 TEATRO: 50 Semestre No zoli Profesi ransf . eatral dy lad P - 9 y 5 5 ”7 0 135
T o0 aplica ransformaciones teatrales desarrolladas superacion:
TEORIAS Y P onal P

a partir del siglo XX.

La direccion escénica
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PENSAMIEN Analiza los paradigmas teatrales de La creacion del personaje
TOS ruptura. La pedagogia del actor
Reconoce las transformaciones El enfoque en el cuerpo y el movimiento

dramaturgicas y los nuevos lenguajes
teatrales.
Analiza el teatro politico y de
contestacion.
Reflexiona los aportes de otras
disciplinas a los estudios teatrales.

El espacio escénico como elemento dramaturgico activo
Estéticas y pensamientos de ruptura:
Alfred Jarry y la patafisica
Antonin Artaud y el teatro de la Crueldad
Bertolt Brecht y el teatro épico
Grotowski y el teatro pobre
La crisis del drama moderno y las tentativas de superacion
de la nocion de drama aristotélico
Pirandello
Beckett, lonesco
Brecht, H. Miller
El teatro politico:
Piscator, Brecht.

Living Theatre y contestacion del *68.
Augusto Boal y el teatro del oprimido.
Paradigmas teatrales en dialogo con otros campos del
saber:

Teatro y Antropologia Teatral (E. Barba)
Teatro y Sociologia (E. Goffman)

Teatro y Psicologia
Teatro y artes visuales (teatro imagen, Kantor, Wilson).

por un profesor especia

lista en la materia, quien fungira

* Al tratarse de una materia cuyo contenido y aprendizaje aborda temas tericos y lecturas poco accesibles, se recomienda que el trabajo experimental sea monitoreado
como responsable del material bibliogréfico durante las horas de trabajo experimental que seran utilizadas para organizar lecturas colectivas de obras y ejercicios escénicos.
Profundizar, segun el itinerario y el . ,
o, ) . Entre las asignaturas ofertadas estaran, entre otras:
< interés particular del estudiantado, una .
CATEDRA . ) ) Técnicas corporales
50 Semestre . Profesi linea de trabajo enfocada en: ) o .
32 DE LIBRE No aplica o Anatomia y kinesiologia 36 36 18 0 90
2 *) onal Técnicas del cuerpo i . L.
OPCION | o Laboratorio: nuevos medios para las artes escénicas.
Pedagogias criticas . i L -
S, . Técnicas y estéticas de la direccidn escénica.
Investigacion aplicada
* Dependera de la naturaleza pedagogica de la materia el acompafiamiento o no de un docente especializado para el trabajo experimental del estudiante
LABORATO . Profesi Entienden los fundamentos de las 1. Tradiciones criticas de la educacion latinoamericana:
33 60 Semestre No aplica . . o B o, . L 54 25 56 96 131
RIO EN LA onal précticas criticas en la educacion educacion popular, educacion para la liberacion,
pag. 58




‘ \ Universidad

de las Artes

(€e) CES

COMUNIDA
D

latinoamericana desde la Educacion
popular, las pedagogias criticas, las
pedagogias feministas, la IAP y la
educacion intercultural y
etnoeducacion.
Construyen comunidades de
interaprendizaje con colectividades
ajenas a la académica ponderando el
consenso y la escucha de las
necesidades comunes
Ponen en préctica herramientas,
métodos de trabajo con comunidades.
Construyen procesos de sistematizacion
y reflexion procesos de accion y
construccion colectivo de sentido
Reconocen las potencialidades del arte
como herramienta de trabajo para la
transformacion individual y colectiva
Aplican sus conocimientos disciplinares
para contribuir con procesos de largo
aliento que plantean la consolidacién de
formas equitativas de ciudadania
apostando por el arte como medio de
cohesion social y de construccion
diferente de sentido.

pedagogias feministas, etnoeducacion, educacion
intercultural bilingiie entre otras.

2. Investigacion y aplicacion de metodologias y
herramientas de trabajo con comunidades desde la
educacion popular y otras
3. Proyeccion colectiva de proyectos mediados por las
artes para el fortalecimiento de ciudadanias colectivas e
individuales en transformacion
4. Eticas de trabajo colectivo.

5. Metodologias de captacion de
aprendizajes/conocimientos venidos desde la accion
provenientes de la educacion popular, la AP y otros
sistemas de investigacion participativa
6. Organizacion, ejecucion y puesta en valor de procesos
artisticos conjuntos como afluentes al proceso de
transformacion individual y colectivo

34

TALLER DE
CRITICA
PARA LAS
ARTES
ESCENICAS

60 Semestre

No Aplica

Profesi
onal

Analiza el fenémeno cultural de las
artes escénicas en la actualidad
ecuatoriana e internacional.
Reconoce las artes escénicas como
fenémenos complejos, y los aportes
dramaturgicos de espacio, tiempo,
texturas y otras materialidades, publico.
Aporta herramientas tedricas para un
analisis bésico del hecho escénico y
proporciona herramientas de escritura
critica aplicada a la escena.

Pensar el objeto y el material escénico: lenguajes, cddigos,
poéticas.
Anélisis de puesta en escena: las materialidades y la
composicion del sentido.
Pensar la escritura critica: campos, objetivos, estrategias;
lectura de textos criticos.
Ejercicios de escritura critica a partir de una serie de obras
a las que se asistira
Andlisis del papel de la critica en la difusion de las artes
escénicas. Posibilidades de publicacién y apertura de
plataformas de debate.

36

36

18

90
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Promueve la frecuentacion de teatros y
lugares escénicos de varios tipos.
Desarrolla estrategias de construccion y
formacion de publicos.
Profundizar, segun el itinerario y el
interes particular del estudiantado, una Entre las asignaturas ofertadas estaran, entre otras:
CATEDRA . linea de trabajo enfocada en: g . ' '
60 Semestre i Profesi L. Técnicas corporales
35 DE LIBRE No aplica Técnicas del cuerpo . - 36 36 18 0 90
z *) onal 3 . Taller de creacion sonoro luminico
OPCION I Pedagogias criticas . .
oo . Laboratorio: cuerpos, performance, performatividades.
Investigacion aplicada
Conocimientos tedricos
* Dependeré de la naturaleza pedagdgica de la materia el acompafiamiento o no de un docente especializado para el trabajo experimental del estudiante.
Define la investigacion en/para/a través Definiciones y perspectivas de la investigacion en artes
UNIDAD DE o gt VP Y perspectivas g
e las artes escénicas escénicas.
INTEGRACI ) i o . ) ) )
ON Define la investigacion como préctica La praxis creativa como productora de pensamiento; la
creativa y desarrolla el nivel investigacion como proceso de creacion.
CURRICULA creativay "  [nvesTIgasion eomo pros i
RI: Integra investigativo de la creacion. Revisién de investigaciones realizadas, entendimiento de
) 60 Semestre . cion Analiza y desarrolla métodos y técnicas modalidades, métodos y técnicas.
36 INVESTIGAC No aplica . yaess - y . oSy - 54 54 27 0 135
ION Curricu de investigacion para las artes Formulacion de preguntas de investigacion, por dentro y
lar escénicas. or fuera del &mbito teatral, para generar pensamiento
EN/PARA G t hipétesi i b f It gt i
enera preguntas e hipotesis que sobre y para el teatro.
LAS ARTES 'p gIt baj dpt'th" Revision del regl tydpt'tl i6n y del instructivo d
: encaminen el trabajo de titulacion. evision del reglamento de titulacion y del instructivo de
ESCENICAS ! g y
*) Apoya el estudiantado en la carrera.
comprension del proceso de titulacion.
Identifican metodologias
interdisciplinarias como posibilidad o e
. . L, Conceptos de: disciplinario, multidisciplinario,
para el cuestionamiento, la transgresion . o o
. interdisciplinar y transdisciplinar.
y el ensanchamiento de los marcos Conceptos para el entendimiento y dialogo entre las artes:
LABORATO disciplinares desde los cuales se erigen. } P . ’p y ) g - '
. . irrupcion, textura, tono, narrativa, género y poética.
37 RIO 70 Semestre | No aplica Profesi Desarrollan una metodologia de Metodologia de investigacion y creacion interdisciplinar 54 25 56 16 151
INTERDISCI P onal investigacion y creacion 9 9 y . prinaf.
. R o Desglose de los componentes del proceso creativo en el
PLINARIO interdisciplinaria y transdisciplinar a arte
través de un proyecto colaborativo. L, . o .
. L Definicion de motivo, tema y posicionamiento sobre el
Generan un lenguaje artistico tema
interdisciplinar que les permite leer y . ' .
. L . Diélogo y ensamble de medios.
analizar précticas de diversos campos
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del arte, asi como establecer
mecanismos de trabajo colaborativo.

Desarrollo practico de un proyecto colaborativo inter o
transdisciplinar en formato clinica de proyectos.

Analiza y comprende los origenes
culturales y rituales de las
performatividades
tradicionales/originarias.
Distingue principios de la danza y de la
performatividad tradicional ecuatoriana.
Reconoce la tradicion oral de las

Ritualidad y performatividades ancestrales.

CORPOGRAF . Danzas tradicionales de diversas culturas originarias.
T diversas culturas. L
1AS dentifi s de Ia fiest | Tradiciones orales.
entifica personajes de la fiesta popular . .
ORIGINARIA ori P y d P pl Personajes de las fiestas populares.
. ecuatoriana y es capaz de encarnarlos . . . .
28 S ANDINAS, | 70 Semestre No abli Profesi Y i P ) Corporalidades andinas, montubias, afroecuatorianas: 54 54 »7 0 135
o0 aplica creativamente. . o
MONTUBIAS P onal . ] . investigacion practica.
Explica la corporeidad andina, , . i
Y wbia. af toriana desd Fenémenos y performatividades contemporaneas.
montubia, afroecuatoriana desde sus L L .
AFROECUAT reatrales v dramatirai Usos dramaticos y dramatdrgicos de los conocimientos
usos teatrales y dramatdrgicos. L . . -
ORIANAS . Y g_ adquiridos. Dramaturgia aplicada y construccion de
Actualiza y valora los paradigmas L .
. L, propuesta escénica individual o colectiva.
corporales originarios en relacion con el
presente.
Aplica los conocimientos adquiridos a
la creacion de una propuesta escénica,
coreografica, performatica, de
instalacion o mixta.
* Al tratarse de materias cuyo contenido y aprendizaje aborda temas que tienen que ver con la anatomia y funcionamiento cinético del estudiante, asi como la exploracion del universo psico-fisico y emotivo, se recomienda que
el trabajo experimental sea monitoreado por el/la profesor/a de la materia, pues evitara poner en riesgo su integridad fisica y emocional. Asi mismo, los ejercicios que se desarrollan durante la clase tienen la necesidad inherente
de llevarse a cabo de manera colectiva en un espacio con caracteristicas especificas, por lo cual es recomendable que se lleven a cabo en el espacio fisico con el que cuenta la institucion.
Identifica las transformaciones de la Lo . .
., Breve repaso histérico sobre el lugar fisico y simbélico del
funcion del espectador en el curso de la ad | tecimiento teatral
" espectador en el acontecimiento teatral.
PRACTICAS historia. pecarioren &
i i ., La experiencia sensible como detonadora de la
39 DEL 70 Semestre No apli Profesi | Reconoce las relaciones entre sensacion fi i6n del sentido (significado) | tad 36 36 18 24 114
o0 aplica configuracion del sentido (significado) en el espectador.
ESPECTADO P onal y articulacion del sentido. 9 - 9 P )
*) i, L. La funcion del espectador en el teatro contemporéneo.
R Critica propuestas escénicas.

Reflexiona distintas teorias sobre el rol
del espectador.

Ejercicios de la mirada: Desmontajes criticos de
espectaculos escénicos.
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Incubacion de ideas y preguntas hacia el trabajo de
titulacion.
La escritura del ante-proyecto de titulacion:
. . Tema
Analiza las primeras propuestas de
investigacion del estudiantado Problema
UNIDAD DE Desarrilla analiza los varios. Preguntas
INTEGRACI - y t Objetivos
2 elementos que componen un proyecto
ON Integra Ze investri) acidn proy Métodos
CURRICULA | 70 Semestre . cion g - Investigar el campo de saberes relativo al tema de
40 . No aplica . Desarrolla la construccién de un marco . L . 36 18 36 90
R Il: TALLER Curricu i . L investigacion, establecer las herramientas conceptuales
tedrico para la investigacion. .
DE lar Genera nuevas preguntas e hipotesis ECesartas.
ANTEPROYE preg . .p . Revision de materiales y metodologias, tedricas y
*) que estructuren el trabajo de titulacion. L L, . . C
CTO i o practicas, para la realizacion del trabajo de titulacion.
Desarrolla un plan de investigacion para o
. . = Finalizacion de la propuesta de ante-proyecto de
el trabajo de titulacion. . L
titulacion:
Revision apartados
Cronograma
Bibliografia
Profundizar, segun el itinerario y el
interes particular del estudiantaco, una Entre las asignaturas ofertadas estaran, entre otras:
CATEDRA 70 Semestre Profesi linea de trabajo enfocada en: Elgensa 0y las artes escénic’as .
41 DE LIBRE No aplica onal Técnicas del cuerpo Pedadoaia cosr/'nu)r/ﬂdad' Teatro del Oprimido 36 36 18 90
OPCION 11 ©) Pedagogias criticas g g y com L p .
N . Teorias y praxis de la direccion escénica
Investigacion aplicada
Conocimientos tedricos
* Dependera de la naturaleza pedagdgica de la materia el acompafiamiento o no de un docente especializado para el trabajo experimental del estudiante.
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Identifica de manera critica las
situaciones del &mbito socio-cultural
para

Estudio de métodos de Creacién de emprendimientos
culturales.
Armado de marcos légicos

TALLER DE proponer, elaborary evaluar Elaboracion de diagramas de pre produccion, produccién
PRODUCCIO emprendimientos culturales. g P p P y
post produccion.
NY Conoce de manera general los marcos ., .
% . ) . . Marco legal para la creacion de emprendimientos
GESTION 80 Semestre ) Profesi | legales y financieros para el manejo de
42 No aplica . culturales. 36 36 36 24 132
EN/PARA onal emprendimientos culturales. Finanzas: salud financiera y manejo de presupuestos
LAS ARTES Maneja herramientas sobre Gestion de Gestion dé Ublicos: Estudit))/ desar]rollo pfidelipzacién.
ESCENICAS piblicos. prblicos: ESUAIO, desarromio Y
* formacion de publicos.
Conoce de manera general sobre . S
. L Marketing y comunicacion cultural.
Marketing y comunicacion cultural. L .
. . . Elabora un emprendimiento con todo lo aprendido.
Tiene la capacidad de elaborar, ejecutar
y dirigir emprendimientos culturales.
* Al tratarse de una materia en la que se mostraran los intereses particulares de cada estudiante en cuanto a la gestién de emprendimientos artistico y socio culturales, es necesario asi mismo que tenga la asesoria personalizada
de un experto en los diversos temas que pueden surgir. La variedad de publicos y los modos de abordarlos también requieren de un asesoramiento directo, precisamente por la diversidad que implican. Por lo mismo se
recomienda que el trabajo experimental sea monitoreado por un docente especialista en el ramo.
TALLER DE
APOYO: D llard las b todoldgicas d
esarrollara las bases metodoldgicas de
ESCRITURA | 80 Semestre ) Profesi ) o 9 .
43 E No aplica onal la escritura académica y de Apoyo al desarrollo de la tesis 54 54 27 0 135
investigacion
INVESTIGAC nvestig
ION
UNIDAD DE
INTEGRACI - N .
4 . Seminario de realizacion de tesis
ON Integra Conforme al reglamento interno de la Apoyo técnico, logistico y coordinacion en el manejo del
CURRICULA ) g carrera de Creacion Teatral, la UIC se pay 1% Y . . .,J
. 80 Semestre . cion . . proceso general de los Proyectos de investigacion;
44 R I No aplica . compone de varios seminarios de apoyo ] . . 54 27 72 0 153
Curricu . ., . ., orientacion sobre los procedimientos formales;
TRABAJO al proceso de titulacion, o integracion o o L
DE lar curricular seguimiento de los procesos individuales; supervision de
p ' la relacion estudiante-docente tutor.
TITULACIO
N

Fuente: Escuela de Artes Escénicas, UArtes

pag. 63




b) Itinerario de Creacion

Universidad
de las Artes

o~

9 CES

Courogs o Vtacucxin Swpwrion

Tabla Nro. 18: Malla del Itinerario de Creacién

propuesta escénica.

Experimenta con técnicas y estilos

5°, Semestre Creacin; Profesi escenicos diversos. La interdependencia con la imaginacién

LABORATO ' Criticay onal Desarrolla codigos escénicos especificos ) P - g '

. ] Experimentacion con texturas y escenas.

RIO escritura ylo experimentales. . o .
45 - . . . Utiliza textos y/o ejercicios producidos durante su proceso 72 90 18 24 0 204
ESCENICO | para las Se relaciona con diversos espacios formativo
) Artes escénico. '
Escénicas Integra las materias complementarias en
su aprendizaje.
* Al tratarse de una materia cuyo contenido y aprendizaje aborda temas que tienen que ver con la anatomia, funcionamiento cinético y psicofisico del estudiante, se recomienda que el trabajo experimental sea monitoreado
por un profesor especialista en la materia, pues evitara poner en riesgo su integridad fisica y mental. Asi mismo, los ejercicios que se desarrollan durante la clase tienen la necesidad inherente de llevarse a cabo en un espacio
con caracteristicas especificas, por lo cual es recomendable que se lleven a cabo en el espacio fisico con el que cuenta la institucién.
* 50, Profesi
46 CANTO ® Creacion Escuela de musica Escuela de misica 54 54 27 0 0 135
Semestre onal
Relaciona los fundamentos teéricos de
Profesi las distintas técnicas con su quehacer Ejercicios de preparacion para la muestra escénica,
LABORATO onal escénico. ! P T‘;eras panénsis '
RIO 6°. Semestre » Alterna ejercicios de técnicas . y Lo
47 < Creacion . i Abordaje de propuestas poéticas. 72 90 18 40 220
ESCENICO |1 tradicionales y alternativas con su y ) .
* L Presentacion del resultado mediante una muestra escénica
*) préctica actoral. ) ) o
con 5 presentaciones abiertas al piblico
Desarrolla, construye y asume su
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Explora medios técnicos y tecnoldgicos
para el desarrollo del montaje.

* Al tratarse de una materia cuyo contenido y aprendizaje aborda temas que tienen que ver con la anatomia, funcionamiento cinético y psicofisico del estudiante, se recomienda que el trabajo experimental sea monitoreado
por un profesor especialista en la materia, pues evitara poner en riesgo su integridad fisica y mental. Asi mismo, los ejercicios que se desarrollan durante la clase tienen la necesidad inherente de llevarse a cabo en un espacio

con caracteristicas especificas, por lo cual es recomendable que se lleven a cabo en el espacio fisico con el que cuenta la institucion.

48

TALLER DE
CREACION
SONORO-

LUMINICO
™)

6°.
Semestre

Creacion

Profesi
onal

Identifica la practica sonora como
herramienta de creacion.
Distingue entre usos musicales y usos
SONoros.

Relaciona sonoridades y practicas
escénicas.

Identifica aparatos involucrados en el
disefio luminico.

Aprende de manera basica el
funcionamiento eléctrico.
Identifica las partes de un teatro, sus
disposiciones generales y
funcionamiento.

Aprende el manejo bésico de programas
de control de luz.
Desarrolla plantas luminicas como
lenguaje comin con la disciplina.
Se involucra en el disefio luminico del
proceso de la materia Laboratorio
escénico de sexto semestre.

Sonido y objeto sonoro.
Musicalidad.
Transformaciones de la sonoridad
Experimentos sonoros y escénicos
Aparatos.

Cargas eléctricas.

Lenguaje en el plano de la iluminacion.

Disefio luminico

36

36

18

90

* Al tratarse de una materia cuyo contenido y aprendizaje aborda temas que tienen que ver con el funcionamiento de circuitos eléctricos y es de conocimiento general que la electricidad es de sumo cuidado. Se recomienda
que el trabajo experimental sea monitoreado por un profesor especialista en la materia, pues evitara poner en riesgo la integridad fisica del estudiante. Asi mismo, la posibilidad del estudiante de poseer o tener acceso al
equipo tecnoldgico con el que se trabaja, es practicamente nula. Y el costo del mencionado equipo es elevado y su manejo debe ser de extremo cuidado, es recomendable que el trabajo experimental se lleve a cabo en el

espacio fisico con el que cuenta la institucion bajo la supervisién de un docente experimentado en el rea.
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Identifica las estructuras, sistemas y
conceptos anatémicos del cuerpo
humano.

Aborda conocimientos sobre anatomia

El Sistema Esquelético:
El esqueleto humano.
Planos anatémicos
Arquitectura articular
Consideraciones sobre el esqueleto respecto al
movimiento corporal.

El Sistema Muscular:
Arquitectura y comportamiento muscular.
Consideraciones sobre los muasculos respecto al
movimiento corporal.

ANATOMIA humana inherente a la préctica de las
. . .. Columna Vertebral:
Y 6°. - Profesi Artes escénicas, su prevencion y . , . .
49 Creacion . L Sistema 6seo, estructura articular y sistema muscular. 36 36 18 0 90
KINESIOLO Semestre onal tratamiento primario. -
NG . . Movimientos de la columna.
GIA Estudia el movimiento en las artes o L
. . - Extension y flexion
escénicas desde el ambito anatémico, .
. L Flexion lateral
estableciendo una consciencia adecuada L .
L L Rotacion Axial
para su comprension y aplicacion . . .
. . . Consideraciones sobre la columna respecto al movimiento
posterior en su vida profesional
del cuerpo.
Prevencion de lesiones.
Torax
Sistema 6seo, estructura articular y sistema muscular.
El diafragma
La respiracion
* Al tratarse de una materia cuyo contenido y aprendizaje aborda temas que tienen que ver con la anatomia, funcionamiento cinético y psicofisico del estudiante, se recomienda que el trabajo experimental sea monitoreado
por un profesor especialista en la materia, pues evitara poner en riesgo su integridad fisica y mental. Asi mismo, los ejercicios que se desarrollan durante la clase tienen la necesidad inherente de llevarse a cabo en un espacio
con caracteristicas especificas, por lo cual es recomendable que se lleven a cabo en el espacio fisico con el que cuenta la institucion.
Fusiona las herramientas adquiridas . .
durant p dizai Ejercicios de preproduccion
urante su proceso de aprendizaje para L .
LABORATO . _, . Propuesta de disefio luminico
.| untrabajo de pre-produccion y montaje.
RIO 7°. N Profesi o e Propuesta sonora.
50 - Creacion Disefia los componentes bésicos del L . 72 90 18 24 204
ESCENICO Semestre onal Revision de textualidades.

Q)

montaje final de carrera.
Integra los conocimientos adquiridos
durante su carrera.

Propuestas dramaturgicas.

* Al tratarse de una materia cuyo contenido y aprendizaje aborda temas que tienen que ver con la anatomia, funcionamiento cinético y psicofisico del estudiante, se recomienda que el trabajo experimental sea monitoreado
por un profesor especialista en la materia, pues evitara poner en riesgo su integridad fisica y mental. Asi mismo, los ejercicios que se desarrollan durante la clase tienen la necesidad inherente de llevarse a cabo en un espacio

con caracteristicas especificas, por lo cual es recomendable que se lleven a cabo en el espacio fisico con el que cuenta la institucion.
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Explora teorias, tendencias y practicas
contemporaneas de direccion escénica.
Reflexiona la relacion estética entre
figura, materiales y espacio escénico.
Proporciona herramientas concretas de

Profundizar la practica escénica repensando el papel de la
direccion y de la actuacion.
Repiensa el papel del actor en relacion con las nuevas
teorias escénicas, propone préacticas y ejercicios

TEORIAS Y truccio éni rtir del iti focad la di ion pléstica de |
i construccion escénica a partir de compositivos enfocados en la dimensién plastica de la
PRAXIS DE 7, | profesi | _ partt P P
51 Creacion dialogo entre diferentes materialidades. escena. 36 36 18 0 90
LAPUESTA Semestre onal Fomenta el descubrimiento, desarrollo Analiza la escena teatral como composicion de materiales
EN ESCENA 2l - cesaneroy e ”
concretizacion de un lenguaje escénico dramaturgicos heterogéneos.
personal. Investigacion y ejercicios orientados a la busqueda de
Disefia una propuesta de accién escénica poéticas personales.
a partir de la investigacion y Aplicacién escénica: trabajo de composicion.
experimentacion dramaturgica.
Estudio de la anatomia facial, el correcto uso de
. L herramientas y productos.
Demuestra conocimientos béasicos de la L. |
) . L, Los principios de luz y sombra asi como las
anatomia facial y aplicacion de . L
maguillaje combinaciones de colores y las aplicaciones de de bases.
. . Planificacién de maquillaje: preparacion y aplicacion.
TALLER DE Reconoce y planifica los estilos de Desarrollo de ergona'(: atfavzz de royu:stas de
MAQUILLAJ 8°, . Profesi maquillaje para la construccion de P je e prop
52 Creacion . maquillaje. 54 54 27 0 135
EY Semestre onal persondje. Historia del vestuario, literatura y metodologia
VESTUARIO Identifica los efectos de la luz para el . o ' -y g )
maquillaie Estudio de disefiadores de vestuario que trabajaban
L . uitay conjuntamente con directores en la creacion de la entidad
Disefia vestuario como elemento para la . .
L . . definiendo el estilo, las texturas, colores que revelan la
construccion semiética del personaje . i .
sicologia del personaje.
Juegos de creacion con materiales, telas, objetos.
Andlisis del texto.
LABORATO g Profesi Aplica los conocimientos adquiridos Construccion de personaje.
53 RIO DE ) Creacion durante el desarrollo de su carrera en un Ensayos. 108 108 54 40 310
*) Semestre onal . L. . ] L
MONTAJE montaje escénico Presentaciones (Tres fines de semana como minimo para

desarrollar la experiencia escénica en el estudiante.

* Al tratarse de un Trabajo profesionalizante, debe ser llevado a cabo en un espacio adecuado para ello, que cuente con equipamiento y personal técnico calificado, por lo mismo durante el trabajo experimental el estudiante

estara acompafado por especialistas responsables de los elementos con los que trabaja.

Fuente: Escuela de Artes Escénicas, UArtes
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Itinerario de Pedagogia

Tabla Nro. 19: Malla curricular de itinerario de Pedagogias de las Artes Escénicas

Courogs o Vtacucxin Swpwrion

@) CES

Aplica y evalla politicas educativas a
través de un diagndstico creado dentro Herramientas para crear un taller pedagdgico-artistico.
del contexto artistico en el campo de las | Fundamentos pedagdgicos para la educacion artistica En y
artes escénicas. Desde las Artes escénicas en la Educacion primaria de
LABORATO ) Enfrent}a y diagnostica algunos d(? los Ec_uad?,r. B
RIO 5°. Pedagogias desafios actuales de la pedagogia: Contextualizacion tedrica.
45 PEDAGOGIC Semestre de las Artes | Profesi problemas en la escuela; educacion no Diagnéstico del proceso de formacién cultural y artistica 72 90 18 24 204
o1 Escénicas onal formal, educacién en la era digital en el en instituciones ecuatorianas formales y no formales.
contexto de la educacion artistica. Propuestas de intervencion.
Diagnostica problemas especificos de la Analisis en equipos.
educacion primaria en un area social Aplicacion.
concreta del Ecuador desde la Evaluacion
perspectiva de las artes escénicas.
Reconoce el papel fundamental de las 1. Contexto histérico - social de la educacién en artes.
artes en el desarrollo de la creatividad y 2. (Por qué es importante ensefiar arte?
. la comprensién cultural. 3. El origen de la educacion artistica
ENSENANZA 59, Pedagogias Profesi Promueve el campo de la Educacion Oriente
46 de las Artes e . i . . 3 54 54 27 0 135
EN ARTES Semestre Escénicas onal Avrtistica, como una educacion integral Asia: China, India, Japon.
que responde a la diversidad de culturas, Africa
y permite el acceso libre y espontaneo al Occidente
campo artistico y cultural, con Epoca Clésica
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Edad Media

posibilidades de continuidad en la
educacion superior, aportando en la
profesionalizacion de artistas y en la
formacion de publicos.
Emplea correctamente metodologias
analiticas del estudio en artes, en
relacion con su entorno social e
ideolégico
Reconoce y ubica principios de la
educacion en artes, de distintos periodos
historicos. Analiza la incidencia de
recursos técnicos, conceptos estéticos y
formulaciones ideolégicas, en el arte a
través del tiempo.

Realiza un taller artistico-pedagogico

Renacimiento
La época absolutista y la academia francesa
La llustracion
América Originaria
4. Las artes Escenicas y la Revolucion Industrial
Transformaciones del siglo XX
Educacion artistica profesional
Artes Escénicas y la universidad
5. La educacidn artistica desde la segunda guerra mundial
hasta el presente.
6. Diversidad cultural y educacién artistica.
7. La educacion en artes de la sociedad actual.
Educacion artistica critica.
8. Educacion de la afectividad como uso y construccion
de experiencia artistica
9. Educacion por/para las artes.

47

LABORATO
RIO
PEDAGOGIC
ono

6°.
Semestre

Pedagogias
de las Artes
Escénicas

con el objetivo de generar
conocimientos y diagnésticos respecto a
la Educacion General Béasica Media en
el pais.

Enfrenta y diagnostica algunos de los
desafios actuales de la pedagogia:
problemas en la escuela; espacios

Profesi
informales, educacion en la era digital

onal

en el campo de las artes escénicas.

educacién media en un area social
concreta del Ecuador desde la

en el contexto de la educacion artistica

Diagnostica problemas especificos de la

Fundamentos pedagogicos para la educacion en artes
escénicas en la Educacion General Béasica Media de
Ecuador y espacios alternativos.
Contextualizacion tedrica.

Diagnéstico y propuestas de intervencion.
Anélisis en equipos.
Aplicacion.

Evaluacion

perspectiva de las artes escénicas.

Herramientas para crear un taller pedagdgico-artistico.

72

90

18

40

220

experimental.

Fuente: Escuela de Artes Escénicas, UArtes

* Al tratarse de un Trabajo profesionalizante en interaccion con estudiantes escolares o en diversas fases de desarrollo, este proceso debe ser monitoreado por un docente especialista en la unidad de aprendizaje practico
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Conocen y experimentan diversos

(€e) CES

48

DISENO Y

ESCENICAS

* Al tratarse de u

EVALUACIO 6
N EN ARTES

Semestre

n Trabajo profe

Pedagogias Profesi como cualitativos.
rofesi . . -
de las Artes | Asimilan los contenidos metodoldgicos
L. onal
Escénicas

sionalizante en

modelos evaluativos tanto cuantitativos

de los diversos modelos de disefio,
seguimiento y evaluacion de procesos de
transferencia de aprendizaje.

interaccion con estudiantes escolares o en diversas fase

Evaluacion cuantitativa: Origen, modelo, objetivos.
Evaluacion Cualitativa: Origen, modelo y objetivos.
Anélisis critico de diversos modelos de evaluacion.
Disefio y evaluacion diagnostica inicial
Disefio y evaluacion y seguimiento de procesos
Disefio y seguimiento de procesos de aprendizaje

36

36

18

experimental.

s de desarrollo, este proceso debe ser monitoreado por un docente especialista en la un

idad de aprendizaje practico

49

DIDACTICA
S DEL
TEATRO

6°.
Semestre

* Al tratarse de un Trabajo profe

. Conoce el sistema de planificacion para
Pedagogias .,
. la elaboracidn de una clase de teatro,
de las Artes | Profesi ] .
. siendo objetivo y consecuente con el
Escénicas onal

sionalizante en

Afronta una filosofia de ensefianza de
desde el conocimiento histérico de
diversas didacticas en el campo de las
artes escénicas.

proceso de ensefianza-aprendizaje.

Plantea en la clase una progresion
gradual de dificultad para lograr los
objetivos, parcializando los ejercicios en
trabajos adecuados a cada sujeto.

interaccion con estudiantes escolares o en diversas fase:

Técnicas del actor: origenes, escuelas, tendencias y
estilos.
Evaluacioén de proceso pedagdgico
Anélisis de objetivos de aprendizaje y seleccién de
didacticas.
Preparacion de una clase
Objetivos, resultados y progresion del aprendizaje.
Organizacion y estructura de una clase
Tiempo y dindmica
Guiar vs. corregir partiendo de la experiencia individual.
Ensefianza de elementos basicos para la creacion teatral:
Conciencia corporal.

Expresividad y reconocimiento de procesos psicofisicos
Fortalecer la observacion y atencion del/la estudiante.
Las posibilidades didacticas del teatro como espectaculo.

Didacticas teatrales aplicadas al campo expandido.

36

36

18

Realiza un taller artistico-pedagdgico

s de desarrollo, este proceso debe ser monitoreado por un docente especialista en la un
experimental.

idad de aprendizaje practico

50

LABORATO
RIO
PEDAGOGIC
omo

7°.
Semestre

Pedagogias
de las Artes
Escénicas

con el objetivo de generar
conocimientos y diagnosticos respecto a
la Educacion Diversificada en el pais.
Enfrenta y diagnostica algunos de los
desafios actuales de la pedagogia en
Artes escénicas: problemas en la
escuela; educacion no formal, educacién

Profesi
onal

Desde, Para, En Artes Escénicas.

Fundamentos pedagogicos para la educacion en artes
escénicas en la Educacion Diversificada de Ecuador.
Contextualizacion tedrica.

Diagnostico del proceso de formacidn cultural y artistica
en instituciones ecuatorianas.

Propuestas de intervencion.

Analisis en equipos.
Aplicacion.

Evaluacion.

72

90

18

24

204
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Diagnostica problemas especificos de la
Educacion Diversificada en un area
social concreta del Ecuador desde la

perspectiva de las Artes Escénicas.

* Al tratarse de u

n Trabajo profe

sionalizante en

interaccion con estudiantes escolares o en diversas fase

experimental.

s de desarrollo, este proceso debe ser monitoreado por un docente especialista en la un

idad de aprendizaje practico

Fundamenta el disefio curricular,
tomando como referencia los aportes
tedrico conceptuales, los modelos de

El "proyecto curricular": objetivos, contenidos, criterios
metodoldgicos y criterios de evaluacion, estudio de caso.
Paradigmas o enfoques curriculares:
diversas comprensiones del curriculo: explicito, implicito
y nulo.

DISENO 7°. Pedagogias . . . - .
51 CURRICULA Semestre de las Artes Profesi ensefianza y el contexto cuItL_JraI~. Sub5|steme,1§ de gestl?n_currlcular: 36 36 18 0 9
R Escénicas onal Construye una propuesta de disefio Politico-ideoldgico,
curricular que sistematice el analisis Técnico-pedagégico,
critico de los diagndsticos efectuados en Artistico,
las materias anteriores. Administracién-control,
Produccién cultural y de medios,
Investigacion e innovacién.
Realiza una propuesta pedagdégica
acorde al contexto propuesto que
contribuya al desarrollo formativo de
modo consistente.
Reflexiona sobre el cdmo contribuye su
propuesta de transferencia de Desarrollo y andlisis de propuesta de transferencia
LABORATO aprendizaje al d_iagnc')stico realizado en pedagdgica personal y E'Stl.-ldio de aplicabilidad y
RIO 8°. Pedagogias Profesi las etapas anteriores SObI’? los desafios contrlbuFlones. 3
52 PEDAGOGIC Semestre de Ia\f, Artes onal act,ua_lles de la pedagogia en Artes Propue,st_as., de mter\_/encnon. 108 108 54 40 310
oIV Escénicas escénicas: problemas en la escuela; Anélisis en equipos.
Aplicacion.

educacion no formal, educacion Desde,
Para, En Artes Escénicas.

Se sitda critica y propositivamente
frente a los problemas especificos de la
Educacion Diversificada en un area
social concreta del Ecuador desde la

perspectiva de las Artes Escénicas.

Evaluacion final y elaboracion de tesis.
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Identifica de manera critica las
situaciones del &mbito socio-cultural
para
proponer, elaborar y evaluar procesos de . o :
Estudio de modelos de mediacion y transferencia de
TALLER DE transferencia de aprendizaje en el campo L. . Y .
, e aprendizaje en diversos contextos socioculturales.
GESTION 8° Pedagogias de las artes escenicas. Marco legal para la creacion de propuestas de
EDUCATIVA ' 99 Profesi Conoce de manera general los marcos g . P . prop )
53 Semestre de las Artes transferencia de aprendizaje en la matriz local. 54 54 27 135
DESDE LAS o onal legales y culturales para el desarrollo de ) . - )
Escénicas R . Tributa a la insercion de la propuesta educativa
ARTES procesos de transferencia de aprendizaje desarrollada en la linea de los laboratorios pedagégicos
ESCENICAS complejos. pedagogicos.
Tiene la capacidad de elaborar, ejecutar
y dirigir procesos de transferencia de
aprendizaje.

d) Itinerario de Critica y Escritura

LABORATOR
10

ESCENICO |
™)

45

59, Semestre

Tabla Nro. 20: Malla curricular de itinerario de Critica y Escritura para las Artes Escénicas

Creacion;
Criticay
escritura

Profesi
onal

Experimenta con técnicas y estilos
escénicos diversos.
Desarrolla codigos escénicos especificos
ylo experimentales.

Se relaciona con diversos espacios
escénico.

La interdependencia con la imaginacion.
Experimentacion con texturas y escenas.
Utiliza textos y/o ejercicios producidos durante su proceso
formativo.

72

90

18

24

204
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Integra las materias complementarias en
su aprendizaje.

* Al tratarse de una materia cuyo contenido y aprendizaje aborda temas que tienen que ver con la anatomia, funcionamiento cinético y psicofisico del estudiante, se recomienda que el trabajo experimental sea monitoreado por un

profesor especialista en la materia, pues evitara poner en riesgo su integridad fisica y mental. Asi mismo, los ejercicios que se desarrollan durante la clase tienen la necesidad inherente de llevarse a cabo en un espacio con

caracteristicas especificas, por lo cual es recomendable que se lleven a cabo en el espacio fisico con el que cuenta la institucion.

Define la historiografia, su objeto de
estudio, y analiza técnicas,
problematicas, y retos del historiador en
artes escénicas.

Estudia la historiografia y establece
categorias respecto a problemas y

Pensar el fenémeno escénico en relacion con su dimension
temporal diacrénica y sincrénica, establecer rupturas y
continuidades.

Analisis de microhistorias:

Historia del actor

HISTORIOGR fendmenos escénicos especificos. Historia del espacio escénico
AFIA DE LAS | 5° Semestre Criticay Profesi Implementa la investigacion L P -
46 . o . , Historia de la actuacion 54 54 27 0 135
ARTES escritura onal historiografica nacional a través del uso Historia de las técnicas
ESCENICAS de archivos. . ) . .
i L. Revision de archivos y blsqueda de materiales
Fomenta el uso de métodos y técnicas L
. . L. historiogréficos.
iconogréficas para la recoleccion de - . . e .
materiales Utiliza materiales iconogréaficos como origen y soporte de
. o . la investigacion historiogréfica.
Aporta herramientas tedricas y practicas . L .
. L Pensar la escritura historiogréfica: taller de microrrelatos.
para la sistematizacion historiogréafica del
hecho escénico.
Relaciona los fundamentos tedricos de
las distintas técnicas con su quehacer
Profesi escénico. o ., .
LABORATOR | 6°. Semestre o . Ejercicios de preparacion para la muestra escénica.
» onal Alterna ejercicios de técnicas .
10 Creacion, tradicionales y alternativas con su Texturas y andlisis.
47 ESCENICO |1 Criticay ] y Abordaje de propuestas poéticas. 72 90 18 40 220
- . préactica actoral. ., . -
™) escritura Presentacion del resultado mediante una muestra escénica

Desarrolla, construye y asume su
propuesta escénica.
Explora medios técnicos y tecnoldgicos
para el desarrollo del montaje

con 5 presentaciones abiertas al publico

* Al tratarse de una materia cuyo contenido y aprendizaje aborda temas que tienen que ver con la anatomia, funcionamiento cinético y psicofisico del estudiante, se recomienda que el trabajo experimental sea monitoreado por un

profesor especialista en la materia, pues evitara poner en riesgo su integridad fisica y mental. Asi mismo, los ejercicios que se desarrollan durante la clase tienen la necesidad inherente de llevarse a cabo en un espacio con

caracteristicas especificas, por lo cual es recomendable que se lleven a cabo en el espacio fisico con el que cuenta la institucion.
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Explora teorias, tendencias y practicas
contemporaneas de direccion escénica.
Reflexiona la relacion estética entre
figura, materiales y espacio escénico.

Profundizar la practica escénica repensando el papel de la
direccion y de la actuacion.
Repiensa el papel del actor en relacion con las nuevas

TEORIAS Y Proporciona herramientas concretas de teorias escénicas, propone practicas y ejercicios
PRAXIS DE Creacion, .| construccion escénica a partir del dialogo compositivos enfocados en la dimension plastica de la
6°. Semestre . Profesi . .
48 LA PUESTA Critica'y | entre diferentes materialidades. escena. 36 36 18 0 0 90
. onal . . - .
EN ESCENA escritura Fomenta el descubrimiento, desarrolloy | Analiza la escena teatral como composicion de materiales
® concretizacién de un lenguaje escénico dramaturgicos heterogéneos.
personal. Investigacion y ejercicios orientados a la bisqueda de
Disefia una propuesta de accién escénica poéticas personales.
a partir de la investigacion y Aplicacién escénica: trabajo de composicion
experimentacion dramaturgica.
Reconoce el problema de la La representacion como problema complejo en el teatro y
representacion en el ambito teatral, asi més alla:
como en otros &mbitos discursivos. Complejizar la relacion entre mimesis y representacion.
Reflexiona la puesta en crisis de la Identificar el lugar del cuerpo en la representacion.
T nocion de representacion, asi como las La crisis de la representacion, las rupturas y las evoluciones
FILOSOFIA t tt'p d i0 del p| ion text f .
entativas de su superacion. e la relacion texto-puesta en escena.
DEL TEATRO C I sentido d i tacio Realidad pf' i6
" . . ompara el sentido de representacion ealidad y ficcion
II: TEORIAS | 60 Semestre | Criticay Profesi P - Pres ony candacy ’ .
49 DE LA Escrit | el de presentacién en varias dimensiones. Lenguaje, filosofia y realidad 36 36 18 0 0 90
scritura onal
Analiza y aplica conceptos filosoficos Representable e irrepresentable.
REPRESENT y aplica concepios 111os presen presemieble.
ACION creados en relacién con el fenémeno De la representacion a la presentacién: analisis de
teatral. experiencias escénicas contemporaneas.
Fomenta el desarrollo de pensamiento Filosofia y teatro. Cémo la filosofia reflexiona y dialoga
critico en relacién con problemas con las artes escénicas.
filos6ficos complejos y en manera Anélisis y desarrollo de elementos filoséficos relacionados
interdisciplinaria. con el acontecimiento teatral.
* Al tratarse de una materia cuyo contenido y aprendizaje aborda temas teéricos y lecturas poco accesibles, se recomienda que el trabajo experimental sea monitoreado por un profesor especialista en la materia, quien fungira
como responsable del material bibliogréfico durante las horas de trabajo experimental que serén utilizadas para organizar lecturas colectivas de obras y ejercicios escénicos.
Ejercicios de preproduccion
LABORATOR Fusiona las herramientas adquiridas ) p E) -
» o Propuesta de disefio luminico
10 Creacion, . durante su proceso de aprendizaje para
- 7°. Semestre . Profesi i L i Propuesta sonora.
50 ESCENICO 11 Criticay un trabajo de pre-produccion y montaje. L . 72 90 18 24 0 204
(*) escritura onal Revision de textualidades.

Disefia los componentes basicos del
montaje final de carrera.

Propuestas dramaturgicas.
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Integra los conocimientos adquiridos
durante su carrera.

* Al tratarse de una materia cuyo contenido y aprendizaje aborda temas que tienen que ver con la anatomia, funcionamiento cinético y psicofisico del estudiante, se recomienda que el trabajo experimental sea monitoreado por un
profesor especialista en la materia, pues evitara poner en riesgo su integridad fisica y mental. Asi mismo, los ejercicios que se desarrollan durante la clase tienen la necesidad inherente de llevarse a cabo en un espacio con

caracteristicas especificas, por lo cual es recomendable que se lleven a cabo en el espacio fisico con el que cuenta la institucion.

. . Pensar la relacion entre escritura y escena: la
Reflexiona la capacidad del ensayo de . . . T .
. . . ., retroalimentacion teérica de la investigacion escénica; la
abrir espacios de dialogo con la creacién ., .
L. creacion por medio del ensayo; el ensayo como motor de la
escénica. -
. creacion en la escena.
Reconoce el ensayo en artes escénicas . . ) .
h ienta de investioaci La produccién de conocimiento a través del lenguaje,
como herramienta de investigacion L o
EL ENSAYO o6 g analisis de procesos: el ensayo y la escenificacion.
. . edrica. I L
Y LAS 7°. Semestre Criticay Profesi . . ., Anélisis de publicaciones y ensayos para las artes
51 . Analiza lenguajes y formas de expresion . 36 36 18 0 0 90
ARTES escritura onal | . | et escénicas.
E en la escritura para el teatro. . . .
ESCENICAS o . p i Taller de escritura: construccion de estructuras de reflexion
Identifica objetivos, métodos, . .
. . puntual sobre el trabajo escénico; elementos de
posibilidades de desarrollo, estrategias de . L, .
L e investigacion y escritura para el ensayo.
difusion del ensayo en artes escénicas. . o o
. o, Organizar la difusion del ensayo: posibilidades de
Fomenta la escritura y la publicacién de L . . L
L. publicacién, las revistas de investigacion, las obras
ensayos en artes escénicas. .
colectivas.
Genera espacios de pensamiento
colectivo para interrogar la practica L. ., .
L. Debates en artes escénicas: comparacion de tendencias,
escénica i .
b iona h ientas te6ri teorias, practicas.
roporciona herramientas teérico- y .
TALLER DE . . ) p- . ) Conceptos, preguntas, problemas de la creacion escénica.
8°. Semestre Criticay Profesi précticas para interrogar la practica . . .,
52 INVESTIGAC . o » . La escritura como herramienta de creacion: 108 108 54 40 0 310
E escritura onal escénica en su produccion de sentido . . .,
ION . : el dialogo entre pensamiento y accion;
Trabaja la escritura como complemento . h e
. la escritura del bios escénico;
de la accion . L
. ., Taller de procesos de investigacion.
Propone ejercicios concretos de reflexion
y escritura de la escena.
TALLER: Elabora enfoques metodoldgicos y Metodologias cientificas y artisticas. El caso de las artes
distingue técnicas de investigacion en el escénicas.
METODOLO g o o -
: . . marco de las artes escénicas Puesta a prueba de posibilidades metodolégicas.
GIAS Y 80, Semestre Criticay Profesi . . ) . . i o .
53 z . Valida los instrumentos producidos por Cuando crear es investigar. Métodos y técnicas de escritura 54 54 27 0 0 135
TECNICAS escritura onal . o o - . o
DE medio de su aplicacion y anélisis. escénica de la investigacion.
Estructura los pasos metodologicos Reflejar la investigacion escénica en un trabajo de tesis.
INVESTIGAC pasos mefodolog : ‘ J
concretos de una investigacion.
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ION Aplica estructuras metodolégicas al

APLICADAS trabajo de tesis.

Fuente: Escuela de Artes Escénicas, UArtes

Anexo 6. A. Justificacion de Estructura curricular
B. Malla curricular
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